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ONSOZ
Tas heykeller, Paleolitik Cag’dan bu yana iiretilmektedir. insanin
varolusuyla birlikte kendini ifade bigimlerinden biri olan heykel
sanatinda tas malzeme dayanikli olmasi nedeniyle siklikla tercih
edilmigtir. Bununla birlikte tag malzeme, ¢esitli nedenlerle fiziksel ve
kimyasal bozulmaya ugramaktadir. Kirik, eksik ya da pargalanmis tas
heykellerin tarih boyunca onarilmasi, kopyalanmasi, iizerlerinde kismi
degisiklikler yapilmas1 gerekmistir. Ozellikle Roma Cumbhuriyet ve
Imparatorluk Dénemleri’nde kopyalar1 yapilan Hellenistik eserlere,
Hristiyanligin baglangiciyla birlikte ilgi azalsa da Avrupa’da Orta
Cag’1in bitimi ve Aydilanma’ya dogru, italya basta olmak iizere tiim
Avrupa’da varlikli aileler ve yoneticilerin himayesinde, antik eserlerin
kopyalar ¢ok sayida iiretilmis ve koleksiyonculuk giiniimiize kadar
ulasmistir. Bazi atdlyelerin bu tip eserlerin restorasyonlarinin
yapilmasinda uzmanlasmasiyla once “bottega”lar sonra Vatikan’da

oldugu gibi “fabbrica”lar geligmistir.

Guniimiizde kiiltiirel ve tarihi eserlerin korunmasi, gesitli kurum ve
kuruluslarin  destegiyle korunmakta ve onarimi yapilmaktadir.
Tiirkiye’de ise, Kiiltiir Varliklari Koruma ve Onarim boliimlerinin
acilmasi ve gelistirilmesiyle, koruma ve onarim ¢aligmalari hiz

kazanmustir.

Bu kitapta, Antik Donem’den giliniimiize tas heykellerin koruma ve
onarimi hakkinda yapilan caligmalar ve ozellikle tas heykellerin
tamamlama c¢alismalar1 lizerinde durulmustur. Kiiltiir varliklarinin
korunmasi1 ve onarimi, eserlerin varligim siirdiirebilmesi ve gelecek

nesillere aktarilmasi acisindan 6nem tasimaktadir.



Calismanin olusum ve gelisim siirecinde destegini gordiigiim Prof.
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Resim 1. Tan Tan Veniisii, Ispanya-Burgos. H: 6 cm.
GO 500.000-300.000 yil. (Lorente, 2020: Fig 5)
Resim 2. Brassempouy Veniisi. (White, 2006: Fig. 11)

Resim 3. Nevali Cori ve Gobeklitepe’den insan Kollu Steller. (Ozddl,
2011: 183, Resim. 8)

Resim 4. Gobeklitepe’den hayvan betimlemeleri. (Ozdél, 2011: 184,
Resim 9)

Resim 5. Cayonii’nden tag heykel. (Hansen, 2014: Fig. 3)
Resim 6. Urfa’dan bir tag heykel. (Hansen, 2014: Fig. 6)
Resim 7. “Ikiz tanriga”, Catalhdyiik. (Ozgiil, 2023: Resim 54)

Resim 8. Boyali kadin heykelcigi, Catalhdyiik. (Ozgiil, 2023: Resim
97)

Resim 9. Diisiinen Adam ve Kadin” figiirini, Hamangia Kiiltiirii.
Sahoglu,
https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/195274/mod_resource/co
ntent/1/Ders%2010%20-%20Hamangia.pdf , Erisim tarihi : 21. 1.
2024.

Resim 10. Akhisar- Manisa civarindan (Kulaksizlar At6lyesi), mermer

heykelcikleri. (Takaoglu, 2017: Fig. 5)

Resim 11. Mermer heykelcik, Karahisar’dan. (Akdeniz, 2002: Kat No.
4,5,6)
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Manisa, Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’nden.
https://sardisexpedition.org/tr/artifacts/latw-7 , Erisim tarihi: 23. 1.
2024.

Resim 13. Kyklad Adalari’ndan mermer heykelcikler. (Getz-Preziosi,
1994: 37, Fig. 23)

Resim 14. Hemiunu'nun Oturan Heykeli, Eski Krallik, Hanedan 4,
MO 2530 civar1. Gize Bat: Mezarlik. (Hartwig, 2015: 194, Fig. 11.2)
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12. Hanedanlik, MO 1837-1819. (Hartwig, 2015: Fig. 11.1)

Resim 16. Gudea heykeli, MO 2100’ler.
https://en.wikipedia.org/wiki/Statues of Gudea#/media/File:Gudea,
Prince of Lagash 2. Paris June 2014.jpg , Erisim tarihi: 23.1.2024.

Resim 17. Gudea heykeli, dioritten, MO 2090’lar, Metropolitan
Museum of Art.
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tarihi: 23. 1. 2024.
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Resim 21. Malatya- Palanga Koyti yakinlarinda bulunan bir heykelin
alt parcas1, MO 8. yiizy1l.
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https://www.britannica.com/art/Romanesque-art , Erisim tarihi: 30. 1.

2024.

Resim 36. Saint-Denis Bazilikasi. Kral XVI. Louis ve Marie-

Antoinette Anitsal Mezari.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Saint-Denis_Bazilikas%C4%B1, Erigim
tarihi: 30. 1. 2024.

Resim 37. St. George, Donatello, 1415.
https://www.britannica.com/art/ Western-sculpture/The-Renaissance,
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Resim 38. Pieta, Michelangelo, mermer heykel, 1499. Vatikan’daSt.

Peter's Bazilikasi’nda.

Resim 39. Apollon ve Daphne, Bernini, 1622-1625. (Simsek, 2014:
Resim 1.8)

Resim 40. La Marseillaise veya Goniilliilerin Yola Cikist, Francois

Rude, 1833-36 (Simsek, 2014: Resim 1.10)

Resim 41. Giilyiizii (Pekresen) Kdyii’den insan bi¢imli sahide tasi.
(Aktemur, 2012: Foto 5, Ciz. 2)

Resim 42. Akgil Koyili’nden insan heykeli bi¢imli mezar tasi.
(Aktemur, 2012: Foto 17)

Resim 43. Rodin Stiidyosu’nda. (Rilke 2010: 8)

Resim 44. Rodin, “Diisiince” 73x53x50 cm, Mermer, 1886-1889.
(Sonmezdag Zongiir, 2017: 154, Sekil 1)

Resim 45. Traverten, H. Moore. (Sonmezdag, 2010: Resim 23)
Resim 46. Sef, Brancusi, Philadelphia Museum.
Resim 47. Slide Mantra Projesi, Noguchi, 1986.

Resim 48. Natura Miizesi'ndeki La Candelaria'dan ii¢ tas heykel.
(Gnecco- Hernandez, 2008: Fig. 4)

Resim 49. Sabiha Ziya Bengiitas.
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Resim 51. Kizilay Giiven Anit1 (Emniyet Anit1), 6n yiizii Anton
Hanak ve arka ytizii Josef Thorak. (tasarim Mimar Clemens

Holzmeister), 1934-1935 (Ozyildiran, 2021: Sekil 3)

Resim 52. Atatiirk ve Serife Bac1 heykeli, Prof. Dr. Tankut Oktem.
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aniti/ , 17. 3. 2024.

Resim 53. Palazzo Delle Valle- Capricana, Heemskerck, 1553. (Di
Furia, 2010: Fig. 8)
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1595. https://www.getty.edu/art/collection/object/108ETM , Erigim
tarihi: 27. 10. 2023.
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suppor , Erigim tarihi: 26. 1. 2024.
Resim 80. Saglamlastirma asamalari (Sassoni vd., 2021: Fig. 4).
Resim 81. Laodikeia’da bulunan Traianus heykeli.

https://www.arkeolojikhaber.com/haber-bakan-ersoy-laodikya-antik-

kentinde-imparator-trajan-ile-poz-verdi-20377/ , Erisim tarihi: 26. 1.

2024.

Resim 82. Temizledikten sonra mermer bir heykele mikrokristalin
balmumu uygulanmasi.

https://www.buildingconservation.com/articles/cleaning-marble-

monuments/cleaning-marble-monuments.htm , Erisim tarihi: 30. 1.

2024

Resim 83. 2021'de yurt disinda gegici bir sergi icin Hermes mermer
heykelinin taginmasi i¢in yapilan sandik.

https://www.namuseum.gr/en/to-moyseio/sculpture-conservation-
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https://www.arkeolojikhaber.com/haber-bakan-ersoy-laodikya-antik-kentinde-imparator-trajan-ile-poz-verdi-20377/
https://www.buildingconservation.com/articles/cleaning-marble-monuments/cleaning-marble-monuments.htm
https://www.buildingconservation.com/articles/cleaning-marble-monuments/cleaning-marble-monuments.htm
https://www.namuseum.gr/en/to-moyseio/sculpture-conservation-laboratory/innovative-design-of-artefacts-transport-crates/

laboratory/innovative-design-of-artefacts-transport-crates/ , Erisim

tarihi: 30. 1. 2024.

Resim 84. Istanbul Arkeoloji Miizesi’nden bir sergi.

https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/istanbul-arkeoloji-

muzelerinde-yeni-sergi-salonlari-acildi_3_1349355.html , Erisim

tarihi: 26 1. 2024.
Resim 85. Louvre Miizesi deposu.

https://hyperallergic.com/689596/the-age-of-too-much-museum-

storage-must-end/ Erigim tarihi: 31.1.2024.

Resim 86. Antalya Arkeoloji Miizesi sergisinden,
https://www.hurriyet.com.tr/eundem/abdden-iadesi-saglanan-12-eser-

antalyada-sergiye-acildi-42243575 , Erisim tarihi: 28. 3. 2024.

Resim 87. Kaya dongiisii. (Karahan, 2018: Sekil 1)
Resim 88. Tas tiirleri. (Ersen, 2013: 4)
Resim 89. Kirlilik. (Spezzano, 2021)

Resim 90. ICOMOS tarafindan yayinlanan tas bozulma nedenlerinin

siniflandirilmasi.

https://openarchive.icomos.org/id/eprint/434/1/Monuments_and_Sites

_15 ISCS_Glossary_Stone.pdf , Erigim tarihi: 5. 2. 2024.

Resim. 91. Tas heykelde olusan ¢atlaklar.

https://brooklynmuseum.tumblr.com/post/179927667017/why-is-this-

ancient-egyptian-sculpture-cracked-in , Erisim tarihi: 4. 2. 2024.
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https://www.namuseum.gr/en/to-moyseio/sculpture-conservation-laboratory/innovative-design-of-artefacts-transport-crates/
https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/istanbul-arkeoloji-muzelerinde-yeni-sergi-salonlari-acildi_3_1349355.html
https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/istanbul-arkeoloji-muzelerinde-yeni-sergi-salonlari-acildi_3_1349355.html
https://hyperallergic.com/689596/the-age-of-too-much-museum-storage-must-end/
https://hyperallergic.com/689596/the-age-of-too-much-museum-storage-must-end/
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/abdden-iadesi-saglanan-12-eser-antalyada-sergiye-acildi-42243575
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/abdden-iadesi-saglanan-12-eser-antalyada-sergiye-acildi-42243575
https://openarchive.icomos.org/id/eprint/434/1/Monuments_and_Sites_15_ISCS_Glossary_Stone.pdf
https://openarchive.icomos.org/id/eprint/434/1/Monuments_and_Sites_15_ISCS_Glossary_Stone.pdf
https://brooklynmuseum.tumblr.com/post/179927667017/why-is-this-ancient-egyptian-sculpture-cracked-in
https://brooklynmuseum.tumblr.com/post/179927667017/why-is-this-ancient-egyptian-sculpture-cracked-in

Resim 92. Taglarda bozulma. (Ersen, 2013: Resim 5)
Resim 93. Tasta ¢igeklenme. (Hasbay ve Hattap, 2017: Sekil 13)

Resim 94. Yapraklagsma (solda) ve tuzlanma (sagda). (Hasbay ve
Hattap, 2017: Sekil. 15 ve 12)

Resim 95. Nemrut Dag1 heykellerinde olusan ¢atlaklar.

https://openarchive.icomos.org/id/eprint/434/1/Monuments _and_Sites

_15 ISCS_Glossary_Stone.pdf , Erisim tarihi: 5. 2. 2024.

Resim 96. Yiizey kirliligi. (Sah ve Pundalik, URL 6: 5, 6)

Resim 97. Portici Botanik Bahgesi'ndeki sfenksleri temsil eden

heykellerdeki likenler. (Cozzolino vd, 2022: Fig. 4)
Resim 98. Niteliksiz onarim (solda).

https://fathomstone.com/blogs/soapstone-sculpture-repair/stone-art-

repairs, Erigim tarihi: 4. 2. 2024.

Resim 99. Laszlo Toth, Michelangelo'nun Pieta'sina saldirdiktan
sonra siiriiklenerek gotiiriiliirken.
https://www.walksinrome.com/blog/the-day-michelangelos-pieta-was-

attacked, Erisim tarihi: 5. 2. 2024

Resim 100. 6 Subat 2023 depreminden sonra Hatay Miizesi’nden bir

heykele ait koruma. https://arkeofili.com/hatay-arkeoloji-muzesinde-

eserler-korumaya-alindi /, Erigim tarihi: 26. 1. 2024

Resim 101. Ukrayna-Rusya Savasi Sirasinda Ukrayna-Kiev’deki

Koruma Onlemleri.
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https://openarchive.icomos.org/id/eprint/434/1/Monuments_and_Sites_15_ISCS_Glossary_Stone.pdf
https://openarchive.icomos.org/id/eprint/434/1/Monuments_and_Sites_15_ISCS_Glossary_Stone.pdf
https://fathomstone.com/blogs/soapstone-sculpture-repair/stone-art-repairs
https://fathomstone.com/blogs/soapstone-sculpture-repair/stone-art-repairs
https://www.walksinrome.com/blog/the-day-michelangelos-pieta-was-attacked
https://www.walksinrome.com/blog/the-day-michelangelos-pieta-was-attacked
https://arkeofili.com/hatay-arkeoloji-muzesinde-eserler-korumaya-alindi
https://arkeofili.com/hatay-arkeoloji-muzesinde-eserler-korumaya-alindi

https://www.reuters.com/world/europe/world-heritage-risk-amid-

ukraine-war-un-cultural-agency-says-2022-04-01/ , Erisim tarihi: 4. 1.

2024.

Resim 102. Heykel kaldirma, tagima.

https://lifting-and-access-solutions.co.uk/sculpture-transport-and-

installation/ , Erisim tarihi: 4. 1. 2024.

Resim 103. Heykel sergileme ve kaide 6rnekleri
https://www.smb.museum/en/exhibitions/detail/near-life/ , Erigsim

tarihi: 4. 2. 2024,
Resim 104. “Tas Hastanesi”.

https://www.egedeizmir.com/antik-kentindeki/ , Erigim tarihi: 4. 2.

2024.

Resim 105. Modellenen bagin kalibinin alinmasi. (Cura, 2021: Fig.
11)

Resim 106. Magnesia Skylla Baslig1, Eski Aydin Miizesi bahgesi.
(Cura, 2021: 101: Fig. 2)

Resim 107. Solda modulus testi ve sagda biikiilme testi. (Riccardelli

vd., 2010: Table 4, Fig 2)

Resim 108. Siiriinme testi kurulumu ve yapisma testi. (Riccardelli vd.,

2014: Fig. 34, 35).

Resim. 109. Arkeometrik ¢aligmalar.

https://www.amptek.com/internal-products/art-archaeology-

archacometry-with-amptek-detectors , Erigim tarihi: 17. 4. 2023.
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https://www.reuters.com/world/europe/world-heritage-risk-amid-ukraine-war-un-cultural-agency-says-2022-04-01/
https://lifting-and-access-solutions.co.uk/sculpture-transport-and-installation/
https://lifting-and-access-solutions.co.uk/sculpture-transport-and-installation/
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Resim. 110. Ug boyutlu baski siireci. (Uygan, 2016: Resim 17)

Resim 111. FDM teknigiyle baski yapan bir 3B yazici ve iginde ¢ikti
obje. (Uygan, 2016: Gorsel 19)

Resim 112. Izmir Miizesi’ndeki sergiden, Kymeli Atlet Heykeli’nin
eksik kolunun tamamlanmasi hakkindaki ¢aligmalar. (Cura, 2022: 71,

Sek. 12)

Resim 113. izmir Miizesi’ndeki sergiden, Kymeli Atlet Heykeli’nin
eksik kolunun tamamlanmas1 hakkindaki ¢aligmalar. (Cura, 2022: 71,

Sek. 11)
Resim 114. Tasinabilir XRF Cihazi. (Hu vd., 2017: Fig.2).

Resim 115. Tasinabilir XRF Cihazi.

https://www.fieldmuseum.org/science/research/area/conserving-

collections/examination-documentation/portable-x-ray-fluorescence ,

Erigim tarihi: 17. 4. 2023.

Resim 116. Raman spektrometrisi ile yapilan bir ¢aligma. (Candela et.

al., 2019: Fig. 1 ve 4).

Resim 117. Bir sicak hava balonundaki sicaklik degisimini gosteren

bir termal goriintii.

https://en.wikipedia.org/wiki/Thermographic_camera#/media/File:Infa

rot 9.jpg, Erisim tarihi: 25. 4. 2023.

Resim 118. Menkaura Heykeli.
https://www.mfa.org/collections/conservation/feature_kingmenkaura#:
~:text=The%20full%20restoration%?20that%20visitors,exhibit%?20unti
1%20early%20November%202010 , Erisim tarihi: 26. 1. 2024.
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https://www.fieldmuseum.org/science/research/area/conserving-collections/examination-documentation/portable-x-ray-fluorescence
https://www.fieldmuseum.org/science/research/area/conserving-collections/examination-documentation/portable-x-ray-fluorescence
https://en.wikipedia.org/wiki/Thermographic_camera#/media/File:Infarot_9.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Thermographic_camera#/media/File:Infarot_9.jpg
https://www.mfa.org/collections/conservation/feature_kingmenkaura#:~:text=The%20full%20restoration%20that%20visitors,exhibit%20until%20early%20November%202010
https://www.mfa.org/collections/conservation/feature_kingmenkaura#:~:text=The%20full%20restoration%20that%20visitors,exhibit%20until%20early%20November%202010
https://www.mfa.org/collections/conservation/feature_kingmenkaura#:~:text=The%20full%20restoration%20that%20visitors,exhibit%20until%20early%20November%202010

Resim 119. Menkaura Heykeli.
https://www.mfa.org/collections/conservation/feature _kingmenkaura#:
~:text=The%20full%20restoration%?20that%20visitors,exhibit%?20unti
1%20early%20November%202010 . Erigim tarihi: 26. 1.2024.

Resim 120. Kral Menkaura Heykeli, MO 2490-2472, Traverten
(Misir kaymaktast), Giza, Menkaure Piramit Tapinagi. Glizel Sanatlar

Miizesi, Boston.

https://edu.rsc.org/resources/conservation-of-egyptian-art/1624.article

Erisim tarihi: 26. 1.2024.

Resim 121. Budha heykelinin durumu. (Jo vd., 2020: Fig. 1)

Resim 122. Tag Budha heykelinin, 3 boyutlu tarama iglemi ve

yakinsama modellemesi sonucu. (Jo vd., 2020: Fig. 2)

Resim 123. Heykelin 3 boyutlu tarama ve sekil analizi sonucu. a 3B
¢okgen ag ve RGB doku esleme modeli. b Tag Budha heykelinin 3
boyutlu bozulma haritas1 ve restorasyon araliklarinin haritalanmasi.

(Jo vd., 2020: Fig 4)

Resim 124. Tasarim maketinin kullanildig: simiilasyon siireci. (Jo vd.,

2020: Fig. 8)

Resim 125. Tag Budha heykelinin restorasyonu i¢in 3 boyutlu baski ve
konservasyon siirecleri. (Jo vd., 2020: Fig. 9)

Resim 126. Tamamlanan tag Budha heykeli ve sergilenmesi. (Jo vd.,

2020: Fig. 10)

Resim 127. Ramses II heykeli. (Colombero vd., 2022: Fig 1)
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Resim 128. Ramses II heykelinin 3 boyutlu modeli. (Colombero vd.,
2022: Fig 2)

Resim 129. 3 boyutlu ultrasonik dl¢iimler. (Colombero vd., 2022: Fig.
5).

Resim 130. Yerel anomaliler ve ultrasonik hizin daha diisiik oldugu
es yiizeyler arasindaki 3 boyutlu karsilastirma. (Colombero vd., 2022:
Fig. 7)

Resim 131. Mermer heykel. (Adamopoulos vd., 2020: Fig. 1)

Resim 132. Mermer heykel, yogun goriintii tabanli yeniden yapilanma

sonuglari. (Adamopoulos vd., 2020: Fig. 2)

Resim 133. (solda) yakin kizil6tesi, (ortada) dokular arasinda yakin
cekim karsilastirmasi ve sagda yakin kizilotesi yogunluklarin 8 gruplu

siniflandirma haritalamasi. (Adamopoulos vd., 2020: Fig. 4)

Resim 134. Virgen de los Desamparados Heykeli (Rodrigez, 2018:
Fig. 1 a-c)

Resim 135. Virgen de los Desamparados Heykeli. (Rodrigez, 2018:
Fig. 4)

Resim 136. Adam, Tullio Lombardo heykelinin pargalari. /Riccardelli
vd., 2014: 49)

Resim 137. Adam heykelinin restorasyonu. (Riccardelli vd., 2014:
Fig. 5a-d, 51)

Resim 138. Adam heykelinin restorasyonu. (Riccardelli vd., 2014.
Fig. 88a)
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Resim 139. Derin silikonla i¢ maga yapimi, balin teknigi. (Cura,

2021: Fig 4,5)
Resim 140. Zarf kalip yapimi1 ve agilmasi. (Cura, 2021: Fig. 9, 10)

Resim 141. Modellenen basin dokiim teknigiyle kalibinin alinmasi.

(Cura, 2021: Fig. 11).

Resim 142. Tamamlanan Magnesia Skylla Bagligi. (Cura, 2021: Fig.
1)

Resim 143. Hierapolis’te bulunan heykelin restorasyon ve

konservasyon ¢alismalari. (M. Cura)

Resim 144. Hierapolis’te bulunan heykelin restorasyon ve

konservasyon ¢alismalari. (M. Cura)
Resim 145. Hierapolis Aphrodite heykeli (D’andria, 2004: Resim 14)
Resim 146. Hierapolis-Eros heykeli torsosu (M. Cura).

Resim 147. Hierapolis antik kenti tiyatro restorasyon ¢aligsmalari

sirasinda statik ve estetik olarak iiretilip eklenen pargalar (M. Cura)

Resim 148. Hierapolis, Ploutonion, Kutsal Alan’1n ii¢ boyutlu sanal

rekonstriiksiyonu. (Massimo Limoncelli) (D’andria, 2020: Fig. 3).

Resim 149. Hierapolis, Ploutonion, Hades-Serapis mermer heykelinin

sanal rekonstriiksiyonu. (D’andria, 2020: Fig. 4).

Resim 150. Plotonion’daki heykellerin lazer tarayiciyla ¢aligilmasi.

(D’andria, 2020: Fig. 14).

Resim 151. Hades heykelinin dijital modeli (D’andria, 2020: Fig. 15)
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Resim 152. Hierapolis. Ploutonion, mermer Hades-Serapis heykel

grubunun kopyalari. (D’andria, 2020: Fig. 18)

Resim 153. Heraklesi heykeli. (Abbsaoglu ve Akcay Giiven, 2013:
Res. 1, 2)

Resim. 154. 1992°de Boston MFA’da Herakles heykelinin alg1
kaliplarinin birlestirilmesi, Jale Inan, Cornelius C.Vermeule III.

(Abbsaoglu ve Akcay Giiven, 2013: Res.4).

Resim 155. Pargalari birlestirilmis Herakles heykeli (Abbsaoglu ve
Akgay Giiven, 2013: Res. 5)
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KISALTMALAR

cm: Santimetre.

GO: Giiniimiizden Once.
MO: Milattan Once.,
MS: Milattan Sonra.

H: Yiikseklik.

G: Genislik.
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GIRIS
Binlerce yildan bu yana, insanin duygularini, diisiincelerini ve
yasam bi¢imini gdsteren heykeller yapilmistir. Ahsap, tas, kil, metal
basta olmak iizere, giiniimiizde ¢ok cesitli malzemelerden (plastik,
akrilik, aliiminyum ve c¢elik gibi) eserler yapilabilmektedir. Tag
malzeme, dogal ve dayanikli olmasi nedeniyle heykellerde yaygin

olarak kullanilmistir.

Prehistorik Dénemler’den (Yazili Tarih Oncesi) itibaren
petroglif eserler (kaya graviirii), heykeltiraslik eserlerinin bir bolimiinii
olugturmaktadir. Bu tiir eserler, Avustralya, Gliney Amerika, Afrika,
Anadolu da dahil olmak tizere diinyanin bircok yerinde
goriilebilmektedir. Arkeolojik caligsmalarda, Paleolitik Caglar’dan
itibaren c¢ok sayida heykelciklerin {iretildigi tespit edilmistir; Fas’ta
bulunan GO 500.000-300.000 y1l ncesine ait kuvarsit par¢asindan 6
cm yiikseklikteki Tan Tan Veniis’{i, Almanya’da bulunan GO 40.000-
35.000 yillarma ait 6 cm yiikseklikteki mamut fildisinden Hohle Fels
Veniis’ii ve MO 25.000’lere tarihlenen ve kireg tasindan yapilmis 11 cm
yiikseklikteki Willendorf Veniis’ii gibi. Neolitik Catalhoyiik teki pismis
toprak kadin heykelcikleri kadin, dogum ve bereket temalarmin
islendigi erken orneklerdir. Zamanla teknigin gelismesiyle anitsal
boyutta heykeller ortaya ¢ikmustir. Misir’daki anitsal tas heykel ve
kabartmalar, Anadolu’daki Geg Hititler Dénemi’ne (MO 8. yiizy1l) ait
olanlar, Hellas’ta ise MO 7. yiizyilin ortalarina dogru (yaklasik MO

660’larda) Misir’dan etkilenerek ve Misir dlgiilerinde, ayakta duran ve
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ortalama yiikseklikleri 160-175 cm olan kadin ve erkek heykelleri
(Kore ve Kuros) iiretilmeye baslanmis ve MO 7. yiizyilda artmistir.

Antik Dénem’den bu yana, yaygin tiretilen tas heykeller, kendi
zamanlarinda da cesitli onarimlardan gecmistir. Ozellikle Klasik ve
Hellenistik Donemler’de yapilan tas heykellerin, Roma Dénemi’'nde
kopyalariin firetildigi ve bakim- onarmminin yapildigi bilinmektedir.
MO 440-436 yillarina ait Ares Tapinagi, Agustus Dénemi’nde (MO 30-
MS 14) sokiilerek agoraya tasinmis ve yeniden insa edilmistir.
Pausanias, Delphi’deki 500 yillik Apollon Tapmnagi’nin halen
kullanildigindan ve Olympia Hera Tapmagi’nin ¢iirliyen ahsap
dikmelerinin mermer olanlarla degistirildiginden s6z etmistir.
Pausanias, Olimpia’da Zeus Tapinagi’nin yakinlarinda, Oinamaos’a ait
bir evden arta kalan son eser olan ve kare planl bir yapida sergilenen,
dogasina ve kokenine iliskin bilgi igeren bir yazitin da bulundugu bir
ahsap kiristen s6z etmistir. Bu bilgi Antik Donem’de de anitlarin ya da

eserlerin sergilenmesiyle ilgili kaygilarin oldugunu gostermektedir.

Ulkemizde TC. Kiiltir ve Tabiat Varliklarrm Koruma
Kanunu’nda kiiltiir varliklar1 tanimlanmis, koruma ve onarim isleri
hakkinda bazi temel ilkeler agiklanmigtir. Kiiltiir varliklarmin
korunmasi, diinya mirasinin gelecek nesillere aktarilmasi agisindan son
derece 6nemlidir. UNESCO’nun 1954 ve 1970 tarihli anlasmalar1 134
iilke tarafindan benimsenmistir. Tirkiye’de, korumacilik alaninda

yapilan ¢aligmalar son otuz yilda artmigtir.

Koruma ve onarim caligmalar1 kapsaminda, plastik eserlerin
(heykel, kabartma ya da portreler) bazi durumlarda tamamlanmasi

gerekmektedir. Arkeolojik alanlarda bulunan eserler pargalanmus,
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kirilmis, ¢atlamis ve yapildiklar: malzeme cesitli nedenlerle (bulundugu
alan, iklim vb.) bozulmaya ugrayabilmektedir. Eserin tamamlanmasi,
biitiinliigiiniin saglanmasi amaciyla ve antik yerlesimdeki heykeltiraslik
eserlerinin Ozelliklerinin, stilistik gelisiminin saptanmas1 ve yapilarla
olan iligkilerinin anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Arkeolojik kazilarda
tas heykeller tam ya da kirik olarak ele gegmektedirler. Kismen ya da
biiyiik oranda kirik olan heykellerin, hangi oranda tamamlanacagina
karar verilmesi Onemlidir. Tamamlama / restorasyon, eksikliklerin
olustugu objenin, son haline sadik kalinarak yapilan koruma
uygulamasidir. Ayrica, sanat tarihi agisindan Oonemli ya da sanatsal
deger tagiyan tiim heykellerde zamanla ve ¢esitli nedenlerle bozulmalar

olugabilmekte ve onarilmalar1 gerekmektedir.

Bu c¢alismanin amaci Antik Donem’den gilinlimiize kadar tas
heykellerin tamamlanma c¢alismalarinin incelenmesidir; gecmiste
yapilanlar, kullanilan teknikler, giiniimiizde gegerli olan ilkeler ve
teknikler, heykellerde olusan zararlar, tamamlama caligmalar1 cesitli

orneklerle sunulmaya caligilmistir.

Bu ¢aligmanin birinci boliimiinde Antik Dénem’den giiniimiize
tas heykel tarihgesi ve restorasyon tarihgesi sunulmustur. Ikinci
boliimde giiniimiizde tas heykel tamamlama basligi altinda, kiiltiir
varliklarmin  korunmasi ve restorasyonuyla ilgili T.C. Kiiltiir
Bakanligi’na ait mevzuat, yasal agidan baglayiciliklar ve calisma
kosullar ile kiiltiir varliklarinin korunmasinda temel asamalar, tag
eserlerde bozulmalar ve tas heykellerde tamamlama yontemleri —
teknikleri ve arkeometri c¢aligmalarindan s6z edilmistir. Ucgiincii
boliimde ise, tag heykellerde tamamlamaya ait giincel uygulamalar yurt
disindan ve Tiirkiye’den ornekler secilerek verilmistir.
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1. BOLUM

ANTIiK DONEMDEN GUNUMUZE TAS HEYKELLER
ve

RESTORASYON TARIHCESI

1.1. Antik Dénemden Giiniimiize Tas Heykellerin Tarihcesi

Heykel tanimlamalar1 ¢ok cesitlidir. “Tas, maden, agac, kil, al¢1
gibi malzeme kullamilarak yapilan, canlilar1 yansitan ya da soyut
ifadelerle bigimlenen ii¢ boyutlu yapit’ (Saltuk, 1997:76), “Hacim
sanati ve estetik yasanti olugturmasi amaglanan ii¢ boyutlu nesne, yapit”
(Tanyeli-S6zen, 2003:104), “Estetik bir amaca yonelik olarak ve belli
bir form verilmis malzeme araciligiyla mekan iginde bir nesnenin
temsili veya telkinidir. Burada temsil sozciigii betimlemekten g¢ok
simgelemeyi, telkin sdzcigil ise bir duygu veya diisiince asilamaktan

¢ok onu uyandirmay1 hedeflemektedir” (Kati, 1996: 96).

Tas, cesitli amagclarla islenerek kullanilan dogal bir malzemedir
ve binlerce yildir taslardan kabartma, heykelcik ve heykeller
yapilmaktadir (Boardman, 2001: 9-188). Dayanikl1 bir malzeme olmas1
nedeniyle, tas eserler daha kalici olmaktadir. Tas kabartma ve
heykellerin yapiminda genellikle mermer, traverten, andezit ve kireg

tas1 kullanilmistir (Kati, 1996: 96-104).

Prehistorik Caglar’dan bu yana kil, tas, aga¢ vb. malzemelerden
heykelciklerin yapildig1 bilinmektedir. Paleolitik Cag (Eski Tas Cag)
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glintimiizden 2 milyon y1l 6nce baglamakta ve 12.000 y1l 6nce sona
ermektedir; bu donemde tas aletler yapilmig ve kullanilmigtir.
Genellikle avcr ve toplayict olan bu topluluklar konar- goger
olarak yasamiglardir. Primitif sanatin yani sira genel anlamda sanatin
0ziinde, bicimsel estetik begeni ile, pratik bir amaca yonelik (korunma,
bereket, korku) iiretimler gerceklestirdigi kabul edilmektedir. Bu
caglarda oOzellikle ¢ok sayida ana tanriga figiirini yapildigi dikkat
cekmektedir (Turani, 1992: 29-37; Cimen, 2020: 17). Biiyiik boliimii
pismis topraktan yapilmis olan figiirinlerin bazilar1 tagtan yontulmustur
(Cimen, 2020: 17- 19). Metamorfoza ugramis kuvarsitten yapilan Tan
Tan Veniis’ii (Lorente, 2020: 85) bunlardan biridir; 1999 yilinda Fas'in
kuzeyindeki Tan-Tan'daki Draa Nehri Havzasi’nda kesfedilmistir ve
yaklagik 5,82 cm uzunlugunda, 2,64 cm genigliginde ve 1,20 cm
kalinligindadir. Montpanzier Veniis’ii, 1970 yilinda Fransa’da
bulunmustur; yesil sabun tasindandir. Savignano Veniis’ii, Italya’da
1925 yilinda bulunmustur; sari-yesil serpentindendir ve 22 cm
yiiksekligindedir. Kostenky Veniis’ii, 1988 yilinda Rusya’da
bulunmustur; kireg tagindan yontulmus olan eser 13,5 cm
yiiksekligindedir. Willendorv Veniis’ii ise 1908’de Avusturya’da
bulunmustur; kire¢ tagindan, kirmizi ag1 boyasi ile boyanmis eser 11 cm
yiiksekligindedir ve MO 28000-25000’lere aittir. Grotte du Pape olarak
bilinen magarada bulunan Brassempouy Veniis’ii ise Ust Paleolitik
Donem’e ait fildisinden bir bastir ve giinlimiizden 25. 000 y1l 6ncesine

aittir ve bagin yiiksekligi 3,65 cm’dir (White, 2006: 269), (Resim 1, 2).
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Resim 1. Tan Tan Veniis’ii. Resim 2. Brassempouy Veniis’ii.
GO 500.000-300.000 y1l. GO 25.000 y1l.

Neolitik Cag’da (Yeni Tas Cag, MO 10000- 5000’ler) insan
topluluklar yerlesik hayata gegmeye baslamis, ekip bigmis ve bazi
hayvanlar evcillestirilmistir (Akurgal, 1997: 3-5). Resim, ¢omlekgilik
ve heykelcik {iretimi onemli olmustur. Levant’ta ve Anadolu’da bazi
Neolitik yerlesimlerde ele gecen ¢ok sayida pismis toprak heykelcikler
arasinda tastan yapilanlara da rastlanmistir (Ciftci, 2018: 52-46; Cimen,
2020: 19-20). Cayoniinde H. Cambel ve R. Braidwood tarafindan
yapilan kazilarda c¢ok sayida tas kabartma ve heykel parcasi
bulunmustur (Hansen, 2014: 268-269). Anitsal boyuttaki tas
kabartmalar ise Gobeklitepe’den gelmektedir (Resim 3, 4).
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Resim 3. Nevali Cori ve Gébeklitepe’den Insan Kollu Steller,

Neolitik Donem.

Resim 4. Gobeklitepe’den hayvan betimlemeleri, Neolitik Donem.
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Simdiye kadar yaymlanan heykel pargalart genis bir
antropomorfik (insan bi¢imli) diziyi ortaya cikarmistir ve bunlar
arasinda hayali karigik yaratiklarin yer aldigi zoomorfik temalar da
goriilmektedir. Urfa’da bulunan insan bigimli tas heykel 193 cm
yiiksekliktedir; dort parca halinde bulunan eserin, bos olan goz
cukurlarinda obsidyen taslarin oldugu diisiiniilmektedir (Resim 5).
Nevali Cori’de insan boyutunda ¢ok sayida tas heykel bulunmustur
(Resim 6). Kompozit figiirler ve hayvan figiirli anitsal siitunlar ve
kabartmalar 20. yiizy1lin en 5nemli arkeolojik kesifleridir (Ozdél, 2011:
184- 186).

Resim 5. Resim 6.

Resim 5. Urfa’dan bir tas heykel, MO 11.000- 9500ler.

Resim 6. Nevali Cori’den tag heykel, Neolitik Donem.
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Levant’ta c¢ok sayida tas heykelcige rastlanmistir; genelde
sematik bir goriiniimde olan figiirinler arasinda insan ve hayvan bigimli
olanlar tespit edilmistir (Cimen, 2018: 53-56). Catalhdyiik’te bulunan
cok sayida tastan heykelcik dikkat ¢ekmektedir (Ozgiil, 2023: 74-88).
(Resim 7, 8). Balkanlar’da Hamangia kiiltiiriine ait MO 6. bin sonlar -
5. bin baglarina ¢ok sayida ilging tag heykelcikler goriillmektedir (Resim
9).

Resim 7. Resim 8.

Resim 7. “Ikiz tanrica”, Catalhdyiik.
Resim 8. Boyali kadin heykelcigi.

HAMANGIA KULTURU
Figiirinler

Resim 9. “Diisiinen Adam ve Kadin” figiirini, Hamangia Kiiltiirii.
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Kalkolitik Cag (Bakir-Tas Cagi, MO 5000-3000’ler), “ileri
Uretici Donem” ya da “Geliskin Koy Dénemi” olarak
nitelendirilmektedir (Akurgal, 1997: 8-11; Harmankaya, 1998: 7-16;
Sagona ve Zimansky, 2015: 115-154). Tarim, insan hayatinda biiyiik
O6nem tagimaktadir ve bu nedenle, Yakin Dogu ve Anadolu’da niifus
daha artmis ve yerlesimlerin sayisi ¢cogalmistir. Bakir madeni yogun
olarak kullanilmigsa da bronz eserler de yapilmaya baglanmistir (Yildiz,
2023: 102-139). Bu doénemde pismis toprak ve tag figiirinlerin yapimi
devam etmistir. Bati Anadolu’da Manisa- Akhisar, Kulaksizlar Mermer
Atdlyesi'nde iiretilmis MO 5.bin ortalarina ait mermerden yapilmis
figtirinler dikkat ¢ekmektedir (Takaoglu, 2017: 1). Bu figiirinler “Kilia
tipi” olarak anmilmaktadir; diiz, sematik ve cinsiyeti belli olmayan,
bazilarinda burun, géz ve kulaklarin da belirtildigi baslarin oldugu

ornekler goriilebilmektedir (Resim 10).

Figure 5

Resim 10. Akhisar- Manisa civarindan (Kulaksizlar Atolyesi),
mermer heykelcikleri.
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MO 5. bin ortalari

Bronz Cag’da (MO 3000-1200’ler), biiyiik kentler olusmus ve
sosyal ve siyasi acidan gelismeler yasanmistir (Akurgal, 1997: 11-144;
Sagona ve Zimensky, 2015: 155). Tarim ve ¢omlekeilik ilerlemis,
bronzdan yapilmis silahlar ve tarim aletleri kullanilmaya baslanmastir.
Bronz figiirinler daha artmakla birlikte, pismis toprak ve tastan olanlar
da yapilmaya devam etmistir (Cimen, 2020: 21). Stilize bas ve yiizeysel
bir govdeye sahip olan “Troia tipi idoller”, Anadolu’da birgok
yerlesimden ele gegmistir; Aphrodisias, Kusura, Bakla Tepe, Karataas-
Semayiik, Cine Tepecik Hoyiik, Burdur Hacilar Hoyiigii, Imikusagi,
Elazig, Norsun Tepe gibi (Demirkol, 2019: 9-16). Mermer, tas ya da
kire¢ tasindan yapilmis “Kusura tipi idoller” ise, Afyon Sandikli ilgesi
yakinlarindaki Kusura’dan adini almaktadir (Akdeniz, 2002: 9-18).
Troia, Yortan, Akhisar-Kulaksizlar, Aphrodisias, Miletos Girit ve Ege
adalarn goriildiigii yerlerden bazilaridir (Resim 11, 12, 13).

Resim 11. Mermer heykelcik, Karahisar’dan, MO 3. bin.
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Resim 12. Sardis’ten tas idol, Erken Tung Cag (MO 2700-2200),
Manisa, Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’nden.

Resim 13. Kyklad Adalari’ndan mermer heykelcikler , MO 3. bin.

Bronz Cag’dan itibaren Misir’da anitsal heykeller goriilmektedir; Erken
Hiikiimdarlik Dénemi’nden itibaren (yaklasik MO 2950°ler) genellikle
yoneticilerin (firavun) ve ailelerinden kisilerin heykelleri ya da gii¢

simgesi olan baz1 karigik yaratiklar ve hayvanlar yapilmistir (Hartwig,
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2015: 191). Heykeller genellikle tapinaklarda ya da mezarlarda
kullanilmistir ve ad ya da tinvanlarini iceren yazilara sahiplerdir. Eski
Misir heykelinin dncelikle islevsel oldugu diisiiniilmektedir; tanrinin,
kisinin ya da hayvanin ruhunun heykelin iginde yasadigina inanilmig
ve bu nedenle, diinya ve ilahi alemler arasinda koprii gorevinde
olmuglardir (Resim 14, 15). Ayrica adak amaghi ya da tdrenlerde
kullanilmak {izere heykeller de yapilmistir. Heykelin aldig1 bigimin
temelinde, belirli gelenekler yatmaktadir; 6rnegin cepheden verilmesi,
ayakta ya da diz ¢cokmiis olmasi gibi. Ayaktayken genellikle erkeklerin
sol ayag1 onde, kadinlarinki ise bitisiktir. Oturur durumdaki heykellerin
elleri ise yumru bi¢imindedir. Heykeltraglar kraliyet ve tapinak
atolyelerinde ya da bazi biiyilk 6zel miilkiyetlerde ¢alismiglardir.
Kraliyet heykeltiraglariin, digerlerinden daha yiiksek statiiye sahip
oldugu bilinmektedir. Tiim sanatgilar, belirli genel 6zellikleri iiretecek
sekilde egitilmiglerdir. Heykeltiras Irtisen'e ait, Orta Krallik
Donemi’nden dikilitasta sdyle yazmaktadir “Ben sanatinda iistiin olan,
tistiin bilgi diizeyine sahip bir zanaatkarim; boyutlari tahmin etmenin
nasil oldugunu biliyorum...Erkek heykelinin durusunu ve goriiniigiinii
biliyorum. Pigmentlerin ve ates yakmadan eriyen iirtinlerin nasil

yapudigim biliyorum ve ayrica suda ¢éziinmezler”. (Louvre, Paris,

C14) (Hartwig, 2015: 192).
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Resim 14. Hemiunu'nun Oturan Heykeli, Eski Krallik, MO 2530
civari, Gize Bat1 Mezarlik.

Resim 15. Senuseret I1I'iin basi, Sar1 kuvarsitten.

Masir, Orta Krallik, 12. Hanedanlik, MO 1837-1819.
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Dicle ve Firat arasindaki Mezopotamya’da Siimer, Babil, Akad
ve Asur uygarhiklarinin heykel sanatia ait érnekler MO 3. binden
itibaren goriilmektedir. Genellikle tanrilarin, yoneticilerin ve bazi
hayvanlarin heykelleri yapilmig, sehir merkezlerine ve saraylara
yerlestirilmistir (Inang, 2017: 2). Heykel yapiminda kum tasi, granit,
mermer, gist, serpentin, steatit, klorit gibi c¢ok ¢esitli taglar
kullanilmigtir. Tagin az bulunmasi nedeniyle Siimerler’de heykeller
bodur olarak yapilmistir; genellikle tanrilar ve yoneticilerin heykelleri

goriilmektedir (Resim 16, 17, 18, 19)

Resim 16. Gudea heykeli MO 2100’ler.
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Resim 17. Gudea heykeli, diorit, MO 2090’lar, Metropolitan
Museum of Art.

Resim 18. Ibadet eden erkek heykeli, Sam Ulusal Miizesi’nden
M.O. £ 2900-2600.

34



Resim 19. Babil Aslani. Bazalt. MO 600’ler. H: 2 m.

Anadolu’da, Demir Cag’da (MO 1200-330) Gec Hitit
Beylikleri, Urartu, Thrak, Phryg, Lydia, Lykia, Ion ve Aiol uygarliklart
goriilmektedir (Ceylan vd., 2008: 1-41). Demirin kullanimi
yaygimlasmustir. Erken Demir Cag (MO 1200-800), Orta (MO 800-600)
ve Ge¢ (MO 600-330) olarak incelenen bu dénemde, Ge¢ Hitit
beyliklerinin Suriye, Fenike, Aram ve Asur sanatiyla etkilesimde
oldugu goriilmektedir. Teknigin gelismesiyle anitsal boyutta heykeller
ortaya ¢ikmustir. Misir’daki anitsal tas heykel ve kabartmalar,
Anadolu’daki Geg Hititler Dénemi’ne (MO 8. yiizyil) verilmektedir;
Kululu ve Palanga heykelleri anitsal li¢ boyutlu 6rneklerdir (Resim 20,
21).
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Resim 20. Kayseri’nin Kululu kéyii yakinlarinda bulunan Geg Hitit
Doénemi’ne ait heykeller, MO 8. yiizy1l.

Resim 21. Malatya- Palanga Koyt yakinlarinda bulunan ve bir
yiiziinde Luvi hiyeroglifi ile yazilmig yazitin yer aldigi bir heykelin alt
pargasi, MO 8. ylizyil.
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Resim 22. Resim 23.

Resim 22. Delphi’de bulunan bir kuros heykeli
Resim 23. Miletos’tan bir kore.

Hellas’ta ise MO 7. yiizyilin ortalarina dogru (yaklasitk MO
660’larda), Misir’dan etkilenerek ve Misir 6l¢iilerinde, ayakta duran ve
ortalama yiikseklikleri 160-175 cm olan insan heykelleri (Kore ve
Kuros) iiretilmeye baslanmis ve MO 7. yiizyilda artmistir (Boardman,
2001: 21), (Resim 22). Anadolu’da tas kabartma ve heykeller MO 6.
yiizyildan itibaren yayginlasmistir (Resim 23), (Turani, 1992: 15). MO
6. ylizy1l sonu ve 5. yiizyilda heykeltiraglik sanat1 yiiksek seviyededir;
onemli tapmaklar ve yonetim yapilar1 i¢in mermer ya da bronzdan
heykeller yapilmis, ayrica altin-fildisi karigimi, kirectast ya da pismis
topraktan heykel ve figiirinler de iiretilmistir (Turani, 1992: 16-18). MO
5. yiizyilda, tas heykellerde boya kullanildigina ait birgok kanit
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bulunmaktadir. Uzerinde boya tespit edilen eserlerden biri MO 520-
510’lara ait Khios mermerinden yapilan, mavi ve kirmizi bezemelerin
olduk¢a iyi durumda korundugu Atina Akropolisi’nden gelen bir
koredir (Boardman, 2001: Fig. 177, Atina 675 Koresi; Resim 24).

Resim 24 Resim 25

Resim 24. Atina Akropolisi’nden bir kore MO 500-490’1ar.
Resim 25. Antiokhia Koresi. MO 300’ler.

Hellenistik Dénem, Biiyiik Iskender'in MO 323'teki 6liimii ile
Misir'in MO 30'da Romalilar tarafindan fethi arasindaki siireyi
kapsamaktadir. Bu doénemde Dogu ve Bati'nmin sentezlendigi
“Hellenistik kiiltlir” ortaya ¢ikmistir (Resim 25). Yeni teknikler
gelistirilmis ve insani duygulara (ethos ve pathos) yer verilmistir
(Turani, 1992: 22, 175, 179-184), (Resim 26, 27). Tek olarak gosterilen
figiirlerin yam1 sira grup heykelleri ya da kabartmalar1 yapilmistir

(Ozgan, 2018: 7). Tek verilen eserler arasinda Tralleisli Ephebos,
38



Samothrake Nikesi, Pluto’yu Tasiyan Tykhe sayilabilir. Pergamon
Heykeltirashk Okulu (MO 240- MO 140) én plana ¢ikmistir. Ayrica eski
eserlerin kopyalari tiretilmistir (Resim 26 - 29). Roma Dénemi’nde ¢ok
sayida heykel iiretildigi gibi, 6zellikle Hellenistik heykellerin kopyalari

yapilmaya devam etmistir.

Resim 26 Resim 27
Resim 26. Pluto’yu Tastyan Tykhe heykeli, MO 2. yiizy1l. istanbul

Arkeoloji Miizesi.

Resim 27. Samothrake Nikesi MO 190.
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Resim 28 Resim 29

Resim 28. Tivoli Generali, MO 75-50’ler.
Resim 29. Dionysos heykeli, MO 27-MS 68.

MS 313’te Milano fermani ile Hiristiyanlik, merkezi Roma olan
imparatorlukta resmi olarak kabul edilmistir. Imparator Constantinus
(MS 306- 337), Hiristiyan Kilisesi’ni ayricaliklarla donatmis ve giderek
devlet organizasyonu igine eklemistir (Iplikcioglu, 2007: 114). MS
330’da eski Byzantion kenti “Constantinopolis” adiyla yeniden
kurulmus, Roma Imparatorlugu’nun baskenti yapilmis ve boylece
Roma Imparatorlugu’nun agirlik noktast doguya kaydirilmistir.
Imparator Theodosius (MS 379-395) MS 391°de Pagan Kkiiltlerini
yasaklamis ve Hiristiyanligit Roma Devleti’nin resmi dini yapmis ve
diger inanglara karg1 hosgoriisiizliik baglamistir. Biiyiik Constantinus ile
birlikte olusan 6zgiirliik ortamiyla, ibadetin yapilacagi 6zel binalar inga

edilmistir. Bizans’ta betimlenen kutsal kisiliklerin basinda Isa, Meryem
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ve havariler gelmektedir. Din sehitleri, azizler ile kutsal kitaplarda
anlatilan olaylar, sanatta siklikla islenmistir. Okur yazarligin az oldugu

toplumlarda imgeler dgretici olarak kullanilmistir (Resim 30, 31).

Resim 30 Resim 31

Resim 30. Dogu Roma Imparatoru Theodosius’un biistii, MS 5.
ylzyil.

Resim 31. Dogu Romali kadin, MS 5. ylizyil.

MS 5. ylizyildan 15. yiizyila kadar olan dénem Orta Cag olarak
anilmaktadir. MS 476’da Batt Roma Imparatorlugu yikilmistir. Dogu
Roma Imparatorlugu / Bizans ise, Fatih Sultan Mehmet tarafindan
1453°te Osmanli imparatorlugu’na katilana kadar varligini korumustur.
MO 630’larda Arap diinyasinda, Buhara ve Semerkant’in 6nemli
heykel iiretim merkezleri oldugu belirtilmektedir (Uzun, 2012: 281),
(Resim 32).
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Resim 32. Kasrii’l Hayri’l Garbi’deki heykel ve resimler.

Antik ve Orta Cag gocebelerinin tas heykelleri, Avrasya
bozkirlarinin genis alanlarinda dini nitelikte heykeller goriilmektedir;
bazilar1 “balbal” ya da “tas baba” ya da “bediz” olarak anilmaktadir
(Coruhlu, 2001: 95-146; Hudiakov vd., 2015: 109-113; Yilmaz, 2005:
206-214). Kirgizistan topraklarimdaki Tien Shan ve Cin'in Sincan
Uygur Ozerk Bolgesi ve Kazakistan bozkirlarinda
goriilebilmektedirler; bu bolgelerdeki arkeolojik alanlar 19. yiizyilda
kesfedilmis ve sonrasinda da ¢aligmalar siirdiiriilmiistiir. Masif tagtan
yapilmis Ornekler erkek, kadin ve nadiren c¢ocuk figiirlerinden
olusmakta ve MS 6. yiizyildan itibaren goriilmeye baslanmaktadir
(Resim 33, 34).
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Resim 34. Kirgizistan’dan tas heykeller, H: 152, 5, G: 52,5 cm
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1066 yilinda Normanlar’in ingiltere'yi fethetmesiyle Romanesk Sanat
akimi baslamistir; ingiltere'de Norman Stili, Avrupa'da Roman Stili ya
da Romanesk olarak amlmaktadir. Roma Imparatorlugu’nun
cokiislinden sonra Avrupa’nin siyasi istikrara kavustugu 10. yiizyilda
ortaya c¢ikmistir ve kelime “Roman soyundan” anlamindadir.
Siislemeye pek 6nem verilmemis, 6zellikle heykeller kullanilmamistir.
Ciinkii ¢ok kisa bir siire dnce putperestlikten dontilmiistiir ve heykeller
de putperestligi cagristirmaktadir. Heykeller ve resimler, aslinda
siisleme amaciyla degil, Kutsal Kitap'ta yazilan olaylar1 betimlemek
amaciyla kullanilmigtir. Estetige 6nem verilmemis, basite indirgemis ya
da kolaya kagilmistir. Renkler de Onemini yitirmistir (URL.1).
Heykeller, dis ve i¢ cephelerde 6nemli bir yer tutmaktadir; i¢ ice ¢ok
sayida figiir heykeli bulunan siitunlar goriiliirken (Resim 35), bazi siitun
basliklar1 da heykel olarak yapilmistir. Romanesk’in etkisinde kalan
heykeltiraslar, incil ve Tevrat’ta gegen olaylar1 ya da kisileri tung ve
ahsap kapi kanatlarinda, alinliklarda ve silmelerde betimlemislerdir.
Romanesk mimarisinin en iinlii 6rnegi italya’daki Pisa Kulesi ve Pisa
Katedrali’dir. Birgok kilise, manastir, katedral ve bazilika Romanesk
tarzindadir ya da orijinalinde Romanesk tarzinda insa edilmis ve daha
sonra degisiklikler yapilmustir. Istanbul’daki Galata Kulesi, Romanesk

sanatinin 6rneklerinden biridir.
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Resim 35. iki basli Janus (Ocak ayinin kisilestirilmis hali), Ferrara,
Italya- Museo del Duomo'da, yiiksek kabartma tas heykel.

12. yilizyilda Gotik Sanat’ta, heykeller ozellikle Kkiliselerin
bezenmesinde kullanilmistir. Gotik Sanat, Latin Sanati’na bir tepki
olarak ortaya ¢ikmis ve 16. yiizyila kadar siirmiistiir (Simsek, 2014: 20).
Orta Cag’1 kapatan ve Ronesans’1 baglatan akimdir. Gliniimiize kadar
bircok sanatsal olayin temelini olusturmustur (Ayaydin, 2010: 118-
124). Gotik heykeltiraglik eserlerinde renk / boya vazgegilemezdir
(Avci, 2003: 46). Renksiz Gotik heykeller ise, kilisenin disinda
kullanilmistir. Inceltilmis ve uzatilmis bigimleriyle mimari yapinin
gbge dogru ylikselisiyle uyumlu siisleme elemani olarak, mimarinin
parcasi haline gelmislerdir. Tas heykellerde renkler sinirlidir ve boya,
genis yiizeylere uygulanmis ve portrelerde az da olsa birka¢ renk yan

yana getirilmistir.

13. yiizyi1lda heykeller genellikle dinle iliskilidir ve sonralari

Olimliiller de islenmeye baglanmistir; tek figiirden ¢oklu figiire
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gecilmistir (Resim 36). Uluslararasi Gotik, 14. yiizyilin ortalarindan 15.
yiizyilin ortalarina kadar olan donemi kapsamakta ve 1400’lerde

zirveye ulagsmaktadir.

Resim 36. Saint-Denis Bazilikasi

Kral XVI. Louis ve Marie-Antoinette Anitsal Mezari

15. ylizyilda “Yeniden Dogus” anlamia gelen Ronesans ile
birlikte, 6zellikle Italya’da klasik heykeller yapilmis ve mimariden
bagimsiz olarak uygulanmigtir. Cok sayida uzman tarafindan
Ronesans'in baglangici olarak, Floransa Katedrali Vaftizhanesi'nin
bronz kapilart i¢in yapilan 1401'deki heykel yarigmasi kabul
edilmektedir. Ronesans heykellerinde basta mermer, bronz ve ahsap
olmak iizere her tiirlii malzeme kullanilmistir. Mermer oyma teknigi
klasik donemdeki miikemmelline yeniden ulagsmistir. Anatomi ayrintilt
olarak incelenerek, heykele uygulanmistir. Koleksiyonerlerin ¢oklugu
nedeniyle antik heykellerin kopyalart yaygin olarak yapilmis ve
meydanlarda, saraylarda, bahgelerde sergilenmistir. 16. yiizyilin ilk
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ceyreginde Fransa, Ingiltere ve Ispanya’nin Italya’yr kesfetmesiyle,
sanat¢ilar bir araya gelerek ortak projelerde calismuslardir (Simsek,
2014: 21, 22; Avci, 2003: 68). Boylece, Gotik ve Ronesans sanat
anlayislar1 arasinda etkilesimler olmustur. Unlii heykeltiraslar arasinda
Donatello, Nannidi Banco, Lorenzo Ghiberti, Jacopodella Quercia,
Antonio Pollaiuolo, Desiderio da Settignano, Andrea del Verrocchio,

Michelangelo sayilabilir (Resim 37, 38).

Resim 37 Resim 38

Resim 37. St. George, Donatello, 1415.

Resim 38. Pieta, Michelangelo, mermer heykel, 1499, Vatikan- St.

Peter's Bazilikasi’nda.

17. yiizyilda italya / Roma’da ortaya ¢ikan Barok Stil, Katolik
Reform’un sanatini temsil etmistir; stil 6ncelikle Roma’da uygulanmis
ve daha sonra yayilmistir. Genellikle ¢ok renklilik ve cok cesitli
malzemeler yogun olarak kullanilarak abartili bezemeler yapilmistir.
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Mermer, bronz veya altin zithig kullanilmigtir. Renkli ahsap eserler de
goriilmektedir. Tekli, ikili ya da c¢okilu figiirlerden olugan
kompozisyonlar olusturulmustur; insan figiirleri dinamiktir (Cakir,
2008: 35-36; Simsek, 2014: 26-28). Heykeller, birden fazla goriis
acisina sahiptir ve genellikle, genis bir alanda kullanilmak {izere

tasarlanmigtir (Resim 39).

Resim 39. Apollon ve Daphne, Bernini, 1622-1625.

17. ve 18. ylizyillarda Orta Cag’in kiiltiirel atmosferine geri
doniilmiistiir. Bu donemde iiretilen heykellerde renklerin kullanildig
goriilmektedir. 17. yiizyilda Ispanya’da ekonomik krizle birlikte dinin
etkisi artmistir; dini toren ve toplu ayin heykelleri yapilmistir. 17.
ylizyilda Protestan Reformu’na karsi Katolik Kilisesi’ndeki Reform
Hareketiyle birlikte, azizlerin heykelleri yapilmistir (Avci, 2003: 79).
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1789°daki Sanayi Devrimi ile birlikte sanat bakig agisinda bazi
degisiklikler oldugu dikkat ¢ekmektedir. 18. yiizyilin II. yarisinda,
Barok ve Rokoko’ya kars1 Neoklasisizm gelismistir (Simsek, 2014: 29-
32). Aydinlanma ve Akil Cagi ig¢in uygun bir zemin saglamistir.
Pompeii ve Herculaneum gibi antik kentlerde yapilan kazilarda bulunan
eserler, antik diinyaya olan ilgiyi arttirmig ve bu dogrultuda, biiyiik
koleksiyonlar olusturulmus ve antik heykellere 6ykiinen benzerleri
uretilmistir. 18. yiizy1l sonlarima dogru ise Romantizm akimi etkili
olmaya baglamistir. Kurallar, dlgiiler ve belli formlardan sanatgilar
styrilmaya caligmistir ve insan viicudu temel alinmistir (Resim 40).
Goethe, Schiller, Dante, Luther gibi énemli diisiiniirlerin ve Snemli
olaylarin heykelleri yapilmisti. Bu donem heykeltiraglar1 arasinda
Claude Michel, Augustin Pajou, Louis-Simon Boizot, Jean-Baptiste
Carpeaux, Emmanuel Fremiet, J. Antoine Houdon, Antoine Louis

Barye sayilabilir.

Resim 40. La Marseillaise veya Goniilliilerin Yola Cikisi, Frangois
Rude , 1833-36.
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Orta Asya’daki balbal formundaki heykel ve mezar tasi
gelenegi, Tiirk mezar tasi kiiltiirii olarak Anadolu’da da goriilmektedir.
Ozellikle Cildir ve Ardahan gevresinde 18. ve 19. yiizyillara ait insan
bigciminde ve silah kusanmig olarak yapilmis heykel formunda mezar

taglar1 goriilmektedir (Aktemur, 2012: 137-147), (Resim 41, 42).

Resim 41. Giilyiizii (Pekresen) Koyii’den nden, insan bigimli sahide
tag1.

Resim 42. Akgcil Koyii'nde insan heykeli formlu mezar tast.

50



19. yiizyilda Bati diinyasindaki heykeltiraslar, akademiler
tarafindan  diizenlenen biiyiik halka a¢ik yillik sergilerden
etkilenmislerdir. Sanayi Devrimi sonrasinda, Fransa'da akademi,
hiikiimet tarafindan orgiitlenmistir ve sanat¢i Orgiitleri tarafindan
1880'lerin baslarinda devralinmistir. Sarayda ya da soylular arasindaki
biiyiik patronlar, bir sanat¢inin itibarini1 kazanmada hala ¢ok énemli bir
yere sahiptir. Konular artik Grek ve Roma mitolojisine
dayanmamaktadir. ilk kez modern sanat koleksiyonlarini iceren
miizeler i¢in, heykeller satin alinmigtir. Yerli heykel sanatinin
yayginlagmasinda, Paris ile iligkilendirilen bir dizi teknik yeniligin
etkili oldugu disiiniilmektedir. Gelistirilmis kii¢cliltme makineleri
(pantograf), sergi parcalarinin yari boyutta ¢ogaltilmasini ve bu tiir
eserlerin daha da kiigik oOlgekte bronz heykelcikler halinde
¢ogaltilmasini biiyiik dlgiide kolaylagtirmistir (dondiirme ve isaretleme

icin giderek daha karmasik makineler ve yeni dokiim teknikleri).

Romantizme karsi1 19. ylizyilda Realizm ortaya g¢ikmustir;
toplumsal rasyonallesme sanatta ve dolayisiyla heykelde de
gorlilmektedir; gercekci heykeller yapilmaya baglanmistir (Simsek,
2014: 33, 34). Onceden reddedilen, idealize edilmemis konu ve olaylara
odaklanilmistir. 19. yiizy1l heykel sanatinin belki de en sorunlu yonii,
kiliseler ve kamu binalarindaki bilyiik 6lgekli kabartma paneller, alinlik
siislemeleri ve niglerdeki duruslar olmustur; heykeltiraglar ve mimarlar
arasinda bazi sorunlar olusmaya baslamistir. Kamusal alanlara ve
meydanlara dikilen heykeller artmistir. Yeni Diinya’nin geng iilkeleri
(Amerika Birlesik Devletleri ve Latin Amerika Cumhuriyetleri), ulusal
kurtaricilar ve kurucular olarak goérdiikleri kahramanlari, heykellerle

anmiglardir. Bu ylizyilhin dikkat ¢ceken ¢ok sayidaki heykeltiraglart
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arasinda Avrupa’da Auguste-Nicolas Gain, Antonio Canova, Jean-
Baptiste Carpeaux, Albert-Ernest Carrier-Belleuse, Joseph Chinard,
Aimé-Jules Dalou, Christophe Fratin, James Pradier ve Auguste Rodin,
Amerika’da ise Bela Lyon Pratt, William Rimmer, Augustus Saint-
Gaudens ve Henry Merwin Shrady sayilabilir (Butler ve Lindsay, 2000,
3). Heykel sanatinda tas, 19. yiizyilda da 6nemli bir malzeme olarak
yerini korumustur. Genel olarak detaycilik ve dogadakinin kopya
edilmesiyle olusturulan eserler ¢ogunluktadir. Bu durum Rodin’in
(1840-1917) eserleri ile farklilagsmistir; ifadenin yani sira tagin dogal
yapisi da vurgulanmistir; piiriizsiizlik ve dogallik (Resim 45, 46),
(Sonmezdag Zongiir, 2017: 152-154). Sonralart Henry Moore, Richard
Long, Joseph Beuys, Ulrich Ruckriem, Isamu Naguchi, Tony Cragg
gibi sanatcilar da tastan ve farkli yaklasimlarda heykeller yapmislardir
(Sonmezdag, 2010: 4 - 24; Sonmezdag Zongiir, 2017: 154-167), (Resim
43- 47).

Resim 44

Resim 43. Rodin Stiidyosu’nda.

Resim 44. Rodin, “Diisiince” 73x53x50 cm, Mermer, 1886-1889.
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Resim 45. Traverten, P. Moore

Resim 46 Resim 47

Resim 46. Sef, Brancusi, Philadelphia Museum.
Resim 47. Slide Mantra Projesi, Noguchi, 1986.
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Gilineybati Kolombiya’da Yukar1 Magdelena Nehri Bolgesi’nde
bulunan ve Pre-Hispanik toplumlara ait oldugu tespit edilen bazi tas
heykeller zamansal ve kiiltiirel siireklilik iizerine yansimalari
gostermektedir (Gnecco ve Herna'ndez, 2008: 443). En biiyiigii 170 cm
yiiksekliginde olan ¢ok sayida antropomorfik heykeller, 19. yiizyilin

ortalarina tarihlenmistir (Resim 48).

Resim 48. Natura Miizesi'ndeki La Candelaria'dan ii¢ tag heykel

19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda Sandyi-i Nefise
Mektebi (1882- 1928), kurulus fermanindaki adi Mekteb-i Sandyi-i
Nefise-i Sahane (Mekteb-i Sanayi-i Sdhane) ya da arsivlerde gecen
diger ad1 Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi, énemli bir kurum olarak
dikkati ¢ekmektedir ve 1882°de ilk atanan miidiiri Osman Hamdi
Bey’dir. 1928’de Giizel Sanatlar Akademisi adini almistir (Gengel,
2021: 12). Onceleri erkeklerin alindig1 okula, II. Mesrutiyet sonrasi kiz
ogrenciler dahil edilmistir. 1914’te okulun iginde Inas Sanayi-i Nefise

Mektebi-Kiz Giizel Sanatlar Okulu agimistir (Uzun, 2014: 1125-1132).
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Okuldan yetisen sanatgilar yut disinda, 6zellikle Paris ve italya’da
egitimlerine devam etmislerdir. TZirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla
birlikte, egitim programlart Cumhuriyet kiltiir politikalart
dogrultusunda diizenlenmistir. Mihri Miisvik Hanim, Sabiha Bengiitas,
Nermin Faruki, Melek Celal Sofu, Rezan Ramiz Hanim bu okulda
yetismis kadin heykeltiraslardan bazilaridir (Resim 49, 50).

30 Nisan 2021 - 22:41 Al A 8 Yazdir

Resim 50. Nermin Faruki
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Heykel sanatinda, 20. yiizyilda farkli malzemelerin kullanilmasi
yayginlagsmistir ve bu nedenle tas malzeme geri plana diismiistiir.
Modernizmin ve teknolojinin gelismesiyle etkisiyle farkli malzemeler
kullanilmaya baglanmistir (Sonmezdag, 2010:1; Tas ve Glimiis, 2021:
68); silikon, beton, alg1, tuz tasi, poliiiretan, kumas, pleksiglas vb.

20. yiizy1l heykeltiraglar1 arasinda Pablo Picasso, Constantin
Brancusi, Mese Joseph Beuys, Isamu Noguchi, Richard Long,
Boccioni, Edvard Eriksen, Frangois Pompon, Alberto Giacometti,
Alexander Calder, Niki de Saint-Phalle, Krippel, Canonica, Hanak,
Thorak, Belling, Louise Bourgeois, Jeft Koons sayilabilir. Tiirkiye’de
Ali Hadi Bara, Nejat Sirel, Ratip Asir Acudogu, Ziihtii Miirdioglu, {lhan
Koman, Sadi Calik, Turgut Pura Tamer Basoglu, Kuzgun Acar, Giirdal
Duyar, Namik Denizhan, Mehmet Aksoy, Fiisun Onur, Zerrin
Boliikbasi, Onder Biiyiikerman gibi 6nemli heykeltiraslar yetismistir
(Atalay, 1994: 32, 69), (Resim 51, 52).

Resim 51

Kizilay Giiven Anit1 (Emniyet Anit1), 6n yilizii Anton Hanak ve

arka yiizli Josef Thorak, (tasartm Mimar Clemens Holzmeister), 1934-
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Resim 52. Prof. Dr. Heykeltiras Tankut Oktem, Atatiirk ve Sehit
Serife Bac1 Aniti

21. yilizyihn basinda heykeltirasin giderek genisleyen
kaynaklarina plastikler, kompozitler ve egzotik alasimlar gibi modern
endiistriyel ve uzay ¢ag1 malzemeleri de eklenmistir. Ornegin ¢imento
bazli beton heykeller, gorsel olarak tag 6zelligi gostermektedir; heykel
icin kullanilabilir olsalar da gercek etkileri tas heykeller kadar etkili
degildir. 20. yiizyilin sonundan itibaren Avrupa ve Amerika disinda
gelisen ekonomiler, sanati doniistiirmeye baslamistir. 21. yiizyil
“Teknoloji  Cagi”dir, gelisen web ve dijital teknoloji sanati
etkilemektedir. 20. yiizyilin sonlarinda ¢ok tartisilan diger konular olan
gostergebilim, post-modernizm ile feminizm, 21. yiizy1l sanat ve gorsel
kiiltiiriinde biiylik 6nem tagimaktadir. 21. yilizy1l sanat ortaminda
“kiiresellesmenin” etkisi de dikkat cekmektedir. Internet ve Kkitle
iletisim araclarimin yardimiyla, diinya capinda ve farkli bolgelerde,

cagdas sanatin canliligina iligkin farkindalik artmaktadir.
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1.2. Tas Heykellerin Restorasyon Tarihcesi

Tagmabilir kiiltlir varliklar1 agisindan heykeller, somut kiiltiirel
objelerdir. Bu eserlerle ilgili caligmalar giizel sanatlar, kiiltiirel
varliklarin korunmasi ve onarimi, arkeoloji, sanat tarihi, tarih gibi diger
bilim dallariyla yakindan iligkilidir (Eskici, 2018: 135-153;
Mustafaoglu, 2018: 62-70; Saritas, 2019: 29, 32-33; Cura, 2022: 61-
74).

Restorasyon, onarim ya da tiimleme anlamindadir. Dogru
yapilmamis onarimlar, eserin farkli yorumlanmasina neden
olabilmektedir. Kiiltiir varliklarinin biyografisinin olusturulmas i¢in,

onceki restorasyon ¢aligmalarinin bilinmesi 6nemlidir.

Antik Donem’den bu yana iretilen tas heykeller, kendi
zamanlarinda da gesitli onarimlardan ge¢mistir. Bu ¢aligmalardan bazi
antik yazarlar ve Orta Cag tarihgileri s6z etmistir (Doger, 2009: 13-14).
Klasik ve Hellenistik Doénemler’de yapilan tas heykellerin, Roma
Donemi’nde kopyalarinin {iretildigi, bakim ve onariminin yapildigi
bilinmektedir. MO 440-436 yillarina ait Ares Tapinagi, Agustus
Dénemi’nde (MO 30- MS 14) sokiilerek agoraya tasinmis ve yeniden
insa edilmistir. Antik yazar Pausanias, Delphi’deki 500 yillik Apollon
Tapmagi’nin halen kullanildigindan ve Olympia Hera Tapinagi’nin
cliriiyen ahsap dikmelerinin mermer olanlarla degistirildiginden sz
etmistir. Bu bilgi Antik Donem’de de amtlarin ya da eserlerin
sergilenmesiyle ilgili kaygilarin oldugunu gostermektedir (Cengiz ve

Zeren, 2021: 56).

13. yiizyilda baslayan restorasyon calismalari, usta ¢irak

iligkisiyle aktarilmis ve sonraki yiizyillarda da devam etmistir.
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Ronesans ile birlikte cok sayida antik heykel restore edilmis ve
kopyalar1 yapilmistir. Form tamamlamanin yani sira renk yenileme
uygulamalarinin yapildig1 bilinmektedir. Zamanin diigiince yapist ve
sanat anlayisina gore, heykellerde yapilan uygulamalar farklilik
gostermektedir. Papalar, kardinaller ve prensler, Ronesans'tan (Coskun,
2003: 45-63; Burke, 1986: 32) bu yana antik heykel koleksiyonlarina
sahipken, Italyan olmayan zenginler de bu eserlere sahip olmak
istemisler ve Biyiik Tur ile Roma'ya gelenler, kendilerine ait

koleksiyonlar olusturmuslardir (Porges, 1981: 2-12).

Roma'da 16.-19. yiizyillarda antik binalarin kalintilarinda
kazilar yapilarak ele gecen eserler ¢esitli koleksiyonlarin parcalarini
olugturmustur. Kirtk ya da eksik bulunan eserlerin restore edilmesi
gerekmistir. Donemin giiclii aileleri ve kisileri tarafindan, antik sanat
eserleri restore ettirilmistir (True, 2003: 2; Cleg, 2020: 24-29). 17.
ylizyildan 19. ylizyil baslarina kadar olan zaman araligi, eski eser
restorasyonu agisindan Alfin Cag’dir. Koleksiyonerlige olan bu biiyiik
ilgi, restorasyon endiistrisinin biiyiimesine neden olmustur; Roma,
Floransa, Paris ve Londra antik heykel ticaretinin merkezleri haline
gelmistir. Vatikan Belvedere heykel bahgesi, Cesi ve diger giglii
ailelerin villarindaki eserler sanatcilar tarafindan kopyalanmais, restore
edilmis ve ticareti yapilmistir (Howard, 1995: 223-224). Antik eserler,
kiiltiirel sermaye haline gelmistir. Antik eserlerin herkes tarafindan
goriilmesine izin verilmemistir; papalik veya diger prenslik
koleksiyonlardaki sanat eserlerini yiiz yiize gbrme iznine sahip olmak
bir ayricaliktir. Heemskerck tarafindan ¢izilen Palazzo Delle Valle

Avlusu bu durumu goésteren resimlerden biridir (Resim 53).
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Resim 53. Palazzo Delle Valle- Capricana, Heemskerck, 1553.

16. yiizyilda, antik heykellerin kopyalarinin alinarak yeniden
iiretimi, bir sanatginin meslegini 6grenmesinin yollarmdan biri olarak
goriilmiistlir. Bu evrede, restorasyon isleri siirekli bir istthdam kaynag:
haline gelmistir; Bernini ve Algardi gibi biiyiik heykeltiraslar da
kariyerlerinin ilk yillarinda bu islerde ¢alismislardir. F. Zuccaro'nun
agbisi Taddeo'yu, Vatikan'm Belvedere Avlusu'nda gdsterdigi bir resmi,
bu isle mesgul olan bir sanat¢1 hakkinda fikir vermektedir (Resim 54),
(Casal, 2016: 47-48, 51). Ilerleyen zamanlarda, sanatcilar, eserlerden
alman kopyalarla ¢aligmalarim1  siirdiirmiisler ve restorasyon

calismalari, gelirlerini arttirmanin bir yolu olmustur.

60



Resim 54. Vatikan'daki Belvedere Sarayi'nda Taddeo, F.
Zuccaro, 1595.

Ronesans ve Barok sanatcilar, Grek heykelleri Roma
Donemi’ne ait olanlardan ayirmakla pek ilgilenmemislerdir. G. B.
Adriani tarafindan (1513-1579), Vasari'nin Yasami’nda belirtildigi gibi,
16. ylizyilin sonlarinda Grek ve Roma heykelleri arasindaki temel
ayrim, bir figiiriin ¢iplak m1 yoksa giyinik mi gosterilmesi olmustur
(Carrara, 2014: 121-122; Porstner, 2020: 1). Restorasyonlarin, Klasik
ikonografiyi her zaman dogru bigimde yansitmadigi tespit edilmistir
(True, 2003: 2). Restorasyon uygulamalari basit temizlik, agindiricilarla
ve aletlerle ovalama, kesme, eksik kisimlar1 degistirme ve farkli
mermer parcalarindan yeni heykeller yapmayi igermektedir ve bu
yiizyillarda yapilan uygulamalarin bazilarinda geri doniilmez hatalar da
olusmustur. Ozellikle parcali ¢alismalardaki yanls anlasilan duruslar ya
da yanlis tamimlanan nitelikler, kigisel olarak yorumlanip
tamamlanmigtir. Giinlimiizde miizelerde govde, el, ayak, bas parcalari
ayr1 ayn sergilenebilirken, 16. ve 17. yiizyillarda, heykelleri tam
govdelerle sunmak modadir ve antik heykellerin eksiksiz olmasi
diistiniilerek bu dogrultuda onarmmlar yapilmistir. Bu durum, G. A.

Borboni tarafindan “anatomisti / cerrahlar” olarak anilmistir ve bu
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calismalarda gorevlendirilen heykeltiraslar icin zorluklardan biri,
montaj tekniklerinde ustalasmak olmustur (Bourgeois, 2003: 149).
Boselli, Cavaceppi ve Carradori tarafindan 6grenciler icin araclar,

teknikler ve siireci kapsayan bir ¢alisma yaymlanmaistir.

Pargali eserlerdeki duruslarin yanlis anlagilmasindaki siireci
gosteren bir O0rnek, Napoli Arkeoloji Miizesi’nde korunan Oturan
Apollon Farnese’dir. Bu heykelin 6zgiin durumunda, Roma'nin
kisilestirilmis hali olan bir kadin 6zne temsil edilmistir; porfir ve
mermerden yapilmistir. Fakat, ilk olarak 16. yiizyilda bronz uzuvlarla
(bas, eller ve lir) tamamlanmig ve daha sonra 18. ylizyilda Albacini
tarafindan, oturan Apollon olarak diisiiniilmiis ve beyaz mermerle
tamamlanmistir. Glinlimiizdeki durumu dikkate alindiginda, bir kadin —

Kleopatra ya da bir Ilham Perisi olarak gériilebilir (Resim 55).

Laokoon Grubu da yanlis uygulamalarin oldugu ilging bir
ornektir. 16. ylizyilin baslarinda kesfedilmistir ve Michelangelo'nun da
kazida hazir bulunmasi istenmistir. Heykel grubu, parcalar halinde
bulunmus ve yeniden yapildiginda en énemli eksik par¢anin rahibe ait
bir kol oldugu goriilmiistiir. 1510 yilinda bunun i¢in resmi olmayan bir
yarigma diizenlenmis ve J. Sansovino kazanmistir. Uzatilmig
pozisyondaki kopyalarda kullanilmakla birlikte, Ozgiin gruba
eklenmemistir. 1532'de Michelangelo'nun 6grencisi Giovanni Antonio
Montorsoli, Laokoon'un uzanmis kolunun daha diiz versiyonunu
ekleyene kadar bu sekilde kalmigtir. Michelangelo’ya gore ise, eksik
olan sag kol, omuz iizerinden geriye dogru biikiik olmalidir. Heykelin
bir¢ok reprodiiksiyonunda yukar1 kaldirilmis kol kullanilmigtir (Resim
56).
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Belvedere Torsosu, kirllmis bir bicimde sergilenen istisna bir
ornektir (Plath, 2020: 58, 61, 64); hem Michelangelo hem de Bernini
tarafindan hayran olunan eserin restorasyon caligsmalar1 yapilmistir
(Resim 57). Vasari’nin dedigi gibi: “bazen miikemmel ustalarin
eserlerini yart yariya mahvolmug olarak saklamak, daha az yetenekli
olanlarin rotuslamasint saglamaktan daha iyi olacaktir” (Podany,

2019: 29)

Resim 55. Oturan Apollon Farnese heykeli. MS 2. yiizyil.

Farnese Koleksiyonu, Napoli- italya.
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Resim 57. Belvedere Torsosu, MO 1. yiizyilin ortalar1.

Antik Donem heykellerinin restorasyonu, ¢ok sayida zengin ve
statii sahibi aile tarafindan desteklenmistir. Lancellotti Ailesi, statiisiinii

sanat ve mimari yoluyla mesrulastirmaya ¢alismustir. ilk Lancellotti 15.
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ylizyilin ortalarinda Roma'ya gelmis ve S. Lancellotti'ye 1583 yilinda
kardinal {invani verilmesiyle aile, sosyal hiyerarsinin tiist siralarina
taginmistir. 1591 yilinda Lancellotti, bagimsiz miilklerini birlesik bir
sarayda birlestirme projesini baslatmis ve Lancelotti Koleksiyonu
olusturulmustur (Enegren, 2005: 1-9). 14 - 17. yiizyillarda yasamis
Medici Ailesi ise, Floransa’da taninan giiglii bir ailedir ve ayn1 zamanda
koleksiyonerdir; giigleri arttikca, aralarinda ¢ok sayda heykelin de
oldugu koleksiyonlart da biliylimiistiir. Uzun zaman Roma’daki Pincia
Tepesi tizerindeki Medici Villasi’'nda ¢ok sayida heykel saklanmigtir
(Habetzeder, 2012: 133, 142-145; Danesi- Gambardella, 2005: 1-18).
Bu eserler arasinda Zilli Satyr olarak bilinen mermer heykel (Resim 58),
Romali piskopos Eurialo Silvestrinin koleksiyonuna aittir ve Villa
Giulia'da kisa bir siire kaldiktan sonra, 16. yilizyilin sonlarinda Medici
Ailesi tarafindan satin alinmis ve 17. yilizyilin baglarinda Floransa'ya
getirilmigtir. Uffizi'deki bu heykeli kimin restore ettigi bilinmemekle
birlikte, bu caligmalarin 17. yiizyilin baglarinda yapildig:
diisiiniilmektedir. Heykelin antik kism1 gévde ve kaideden olusurken,
bas ve kollar, sag eldeki ¢ingirakli yilan 16. yiizyildan kalma
eklemelerdir. Zamanla bu heykelin al¢1 kaliplar1 tiim Avrupa’ya
yaylmistir; bugiine kadar satyros figiiriiniin otuz bir kopyasi

saptanmistir (Ghisellin, 2017: 70-77).
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Resim 58. Dans eden Satyr, Uffizi, MS. 1. yiizyil.

Barok Doénemi’nin 6nde gelen sanatcilarindan olan A. Algardi
(1598-1654) ve G. L. Bernini (1598-1680) tarafindan yiiriitiilen
calismalarda, yalnizca eksik olanlarin yerine yeni uzuvlar yapilmamis,
aynt zamanda ¢esitli farkli antik parcalar da heykellere eklenmistir
(True, 2003: 2). Algardi tarafindan, yilanli Athena / Minerva olarak
restore edilen bir eser, yaninda bir yilan bulunan aga¢ goévdesinin bir
kismimi da igeren yaklasik olarak boyundan dizlere kadar pargali
dokimlii bir kadin gévdesi olarak baglamistir (Marvin, 2003: 232-234).
Fakat esas konu Athena degil Asklepios'un kiz1 Hygieia'dir. Korint
migferine bir bas ve gégsiine bir kalkan ekleyerek, Hygieia'y1 Athena'ya
dondstiirmiistiir. Algardi tarafindan restore edilen gok sayida eserden
bir digeri de Roma'daki Santa Agnese Kilisesi’nde korunan, mermerden
yapilmis, {inlii heykeltirag Lysippos'un heykeli olan Laernea Hydra,
MO 4. yiizyila ait bir Grek 6zgiiniiniin Roma kopyasidir; 1635'te restore
edilmistir (Resim 59).
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Resim 59. Athena Heykeli, Restorasyon: Algardi, 1731, Museo
Nazionale Romano

I. Buzzi (Buzio, 1562-1634) ressamlar, heykeltiraglar ve
mimarlardan olusan kokli bir hanedanlhigin iiyesidir. Roma'da
kariyerine devam etmis ve antik Roma heykellerinin restorasyonlarini
yapmistir. 1620'den itibaren, Quirinale'deki Villasi’'nda Roma'daki en
iyl Roma heykel koleksiyonlarindan birine sahip kardinal Ludovisi'nin
restoratorii olarak calismistir. Buzzi'nin bazi restorasyonlari, kiiglik
miidahalelerden olusmakla birlikte bazen de ilgisiz parcalar1 bir araya
getirmigstir (Rockwell, 2003: 83-84). Ludovisi Koleksiyonu’ndaki Cupid
ve Psykhe’de oldugu gibi (Resim 60) yeni bir kompozisyon
olusturmustur; heykel alti farkli parcadan olusturulmustur. Psykhe,
modern eklenmis gogiislere ve antik erkek govdesine sahiptir; antik

parcalar orta taneli mermerden ve modern restorasyon Carrara
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mermerindendir. Bu heykelin nasil tanimlanacagi sorunludur; antik
parcalar bir araya getirilerek yeniden bir heykel yapilmistir. Buzzi
tarafindan, Prado'daki, Castor ve Pollux ya da Orestes ve Pylades olarak
tanimlanan mermer grubu da restore edilmistir; bagsiz gdvdeye
imparator Hadrianus'un en sevdigi Antinousun eski bir biistii
eklenmisgtir. Zamanin Roma zevkinin bazi yonlerini simgeleyen bir tiir
melez heykelin 6rnekleri Palazzo dei Conservatori, Sala dei Capitani'de
yan yana durmaktadir; biri Buzzi'nin Alessandro Farnese basi, digeri

Bernini'nin Carlo Barberini basi.

Resim 60. Cupid ve Psykhe heykeli, Restorasyon: Buzzi, 1620’ler.

Bosselli  (1597-1667), Roma'da calismus bir Italyan
heykeltirastir ve ¢ok sayida eseri restore etmistir (Di Stefano, 2002: 7).
Boselli tarafindan yazilan ve 1650'lerden kalma Osseruationi della
Scoltura Antica, Roma'daki Corsini Kiitliphanesi'nde korunan bir el
yazmasidir. Eserin Ingilizce'ye cevrilmis olan V. béliimiinde bir

heykeltirasin  bilmesi gerekenler, antik heykellerin restorasyonu
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hakkinda bilgi sahibi olmak, antik kabartmalarin tamamlanma
yontemleri, yapistirmada kullanilan karigimlarin hazirlanmasi ve
parcalarin birlestirme yontemleri gibi ayrintili bilgiler igermektedir (Di
Stefano, 2002: 21-70). Eserinin birka¢ boliimiin bagliginda Ristaurare
kelimesi kullanilmustir. Boselli, “kontur ne kadar incelikli olursa, tarz
da o kadar Grek olur ve konturlar ana parcalar: uygun yerlerine
yerlestirmeye ne kadar hizmet ederse, o kadar miikemmel olurlar”
demistir (Lingo, 2002: 68). Fransiz heykeltiras N. Cordier (1567-
1612), Saint-Mihiel'de Richier ailesinin atdlyesinde egitim gérmiistiir
ve 1592'de Roma'ya gelmistir. 1600’lerde eserleri ve restorasyonlariyla
dikkat c¢ekmistir. Cordier'in restorasyonlari, tek renkli mermer
olanlardan, farkli renkli mermerlerden ve bronzdan olusan daha biiyiik
Olclide degistirilmis pargalara kadar cesitlilik gostermektedir (Web
Gallery of Art). Laokoon Grubu’ndan ¢ok etkilendigi belirtilmektedir
(Met Museum). 1607 ile 1612 yillan arasinda, Papa V. Paul'un yegeni
S. Borghese i¢in antika bir gdvdeyi taban olarak kullanmis ve Il Moro

adinda ¢ok renkli bir heykel yapmistir (Resim 61).

Resim 61. I1 Moro, Restorasyon: Cordier.
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Unlii heykeltiras E. Ferrata (1610-1686), Roma'nin 6nde gelen
egitim atdlyesinin yoneticisidir ve Italyan sanatinda giiclii etki
birakmistir (Boehman, 2008: 22). 1640’larda Roma’ya gelmistir ve
1647'de St Peter’de, Bernini i¢in 1653'te Santa Maria Maggiore’de
calismistir.  Cok sevdigi ustast1 A. Algardi'yi Ornek almistir ve
doneminin heykeltiraslarinin egitimine kendisini adamistir; Italya’nin
her yerinde yetistirdigi sanatgilar calismistir. Eserleri Avrupa’nin birgok
kentine, Rusya ve Amerika’ya kadar yayilmistir. N. Pio tarafindan
“giizel bir deha” ve F. Baldunicci tarafindan “en iyi antik eser
restoratorii” olarak tanimlanmistir. Usta heykeltiras, antik formlara
dikkatli yaklasmig ve mermer heykellerde titizlikle caligmistir.
Italya’daki diger sanatgilarla is birligi yapmus, antik eserleri ve kaliplari
toplamistir. 1670 lerde Ferrata ve F. M. Nocchieri, Roma’da ikamet
eden Isveg kraligesi Christina icin ¢alismislar ve sarayinda sergilenmek
lizere, kazilarda bulunan Roma mermerlerinden olusan genis bir
koleksiyonu  “bozulmadan kalmig gibi” goriinecek sekilde
onarmiglardir. Koleksiyonunun biiyiik bir kismu sonunda Ispanyol
kraliyetine gecmistir ve gilinimiizde Madrid'deki Prado'da
sergilenmektedir. Cosimo III tarafindan 1677°de Ferrata ve Ferri, Villa
Medici’ye c¢agrilarak, antik eserlerin onarimi i¢in goriigleri alinmustir.
Cosimo tarafindan, Roma ve c¢evresine dagilmis Medici heykel
koleksiyonu, tek bir sanat koleksiyonunda toplanmis ve boylece Uffizi

Galerisi’nin temeli olusturulmustur.

Floransa'daki Venus de Medici (Resim 62) diinyadaki en tnlii
heykellerden biridir ve 19. yiizyila kadar Fransiz saray mensuplarindan
olusan kiiciik bir ¢evre disinda goériilmemistir. Ferdinando de Medici

tarafindan satin alman heykel Ferrata tarafindan restore edilmistir.
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Kayitlara gore, heykelin alti parmagi eksiktir ve 1680°de restore
edilmigtir. 1785 yilinda F. Carradori tarafindan iki yeni kol
modellenmekle birlikte, Boselli tarafindan bu 6neriler kalitesiz olarak
nitelendirilmistir. Heykelin saclarindaki yaldizdan 18. yiizyil boyunca
s0z edilirken, 19. yiizyilda bu 6zelliginden s6z edilmemesi, 1816°daki
restorasyon caligmalarinda yaldizlamanin kaldirildiginm
disiindirmistiir; 2012 yilindaki c¢alismalarda, yaldizlarin bir kismi
ortaya c¢ikarilmis ve heykeldeki polikromi kanitlanmistir. Ferrata,
onarimlarinda 6zgiin sanat eserine sadik kalmaya ¢aligmistir (Boehman,

2008: 200-207).

Resim 62. Venus di Medici, MO 1. yiizy1l, La Tribuna degli Uffizi,
Restorasyon : Ferrata.
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Italyan heykeltiras B. Cavaceppi (c. 1716-1799) Roma'da
calisan Fransiz Pierre-Etienne Monnot'un stiildyosunda ve sonrasinda C.
A. Napolioni'nin atdlyesinde egitim almistir. Cavaceppi'nin, baslica
hamisi olan kardinal Alessandro Albani i¢in, ¢ok sayida antika ve kopya
eser tedarik ettigi bilinmektedir. Caligmalarinin biiyiik boliimiinii antik
Roma heykellerinin restore edilmesi, antikalarin dokiimleri, kopyalar1
ve sahtelerini yapmak olusturmustur. Caveppi, c¢alismalarinda
uygunluga dikkat etmisti.  Antik  eserlerin gosterisli
restorasyonlarindaki barok zevk, ince ponza tash cilali yiizeyleri, renkli
mermerleri, karigitk ortamlar1 ve bazen uyumsuz pargalarin
restorasyonlarini tercih etmistir. Cavaceppi'nin ¢ok sayida asistanla
calistig1 stiidyosu, tiim geng uzmanlarin ugrak noktasi olmustur (Resim

63).

Resim 63. imparator Galba, Cavaceppi
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Italyan heykeltiras P. Bracci (1700-1773), ¢ok sayida antik
heykelin onariminda ¢alismistir. Daha az incelikli olarak, tiim yiizeyleri
mat ve piiriizsiiz yapmaya calismistir; mermerin sert ve miikemmel
goriinmesini amaglamistir. Capitoline Antinous ve Mars heykeli bunlar
arasindadir. Mars heykelinin onariminda ciddi degisiklikler yapilmistir;
daha once eklenen bacaklar ¢ikarilmis, zirhtaki kiiciik restorasyonlar
haricinde, kollar, bacaklar ve yeni taban eklenip migfer tamamlamistir.
Bu heykel aslinda gergekei bir anatomiye sahipken, Bracci tarafindan

asir1 kasli bir hale doniistiirilmiistiir (Rockwell, 2003: 77-78).

C. Albacini (1734-1813), Cavaceppi'nin 6grencisidir. Farnese
Herkiil gibi klasik 6zgiin eserlerden yaptig1 kopyalarla dikkat ¢cekmistir.
Klasik heykelleri, 6zellikle de Albacini'nin 1786-89'da Alman ressam
Hackert ve D. Venuti'nin yonetimi altinda, Napoli'ye nakledilmesi
hazirliklari sirasinda, Farnese mermerlerini restore etmistir. Prado'daki
Castor ve Pollux versiyonu Hermitage Miizesi’ndedir. Napoli Ulusal
Arkeoloji Miizesi'ndeki {inlii Farnese Aphrodite Kallipygos'un basi,
acikta kalan sag gogiis, sol kol ve diz alt1 sag bacag1 1780’lerde Albacini
tarafindan restore edilmistir (Resim 64). C. Townley, Albacini'yi, Roma
heykellerinden olusan koleksiyonu i¢in H. Blundell ile tanigtirmistir
(Cochrane, 2021: 268). 1776'da Blundell, “iyi bir modern kopyanin
vasat bir antik ¢ag eserinden tistiin” oldugunu diistinmektedir ve bu
dogrultuda, Albacini'den Lucius Verus'un devasa mermer kafasinin bir
kopyasini siparis etmistir. Cavaceppi'den kalan devasa antika heykel
koleksiyonu kataloglanmistir. Capitoline Miizeleri'nde goriilebilen
Greko-Romen portre biistlerinin  kaliplarin1 bir araya getirmistir.

Albacini, toplam 255 (154’i kalmistir) Grek ve Roma portresi
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iiretmistir. Ozgiin eserlerinin cogu bugiin az sayida koleksiyonun

parcasidir (Southwork, 2003: 106-109).

Resim 64. Aphrodite Kallipygos, Restorasyon: C. Albacini.

Italyan heykeltiras F. Carradori (1747-1824) Diik Leopold'un
himayesi altinda, Roma'da Agostino Penna'nin 0grencisi olarak
calismistir. Floransa Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi'nde profesor
olmus ve 1802'de heykel Ggrenciler igin bir rehber yayinlamugtir.
Carradori tarafindan Ara Pacis'teki kirilan pargalarin izlerini silmek,
eserin bazi dzelliklerini degistirmek ve temiz bir ylizey olusturmak igin
daha kapsamli yeniden oymalar yapilmistir (Rockwell, 2003: 75). Trevi
Cesmesi oymalari (1732-1762 yillar1 arasinda, on heykeltirag tarafindan
ve her heykel, birkag tag pargasindan yapilmistir (Resim 65).
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Resim 65. Heykel yapimi ve restorasyonu Carlo Lasinio (1759 -

1838), Cizim : Carradori.
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16. ylizyildan itibaren nadir bulunan eserlerin toplandigi
kabinlerin olusturuldugu bilinmektedir (Aydin, 2017: 183-190;
Albasan, 2019: 165-177). Bu koleksiyonerlik akimiyla birlikte,
glinimiizde  bilinen  bircok  #inlii  miizenin  koleksiyonlart
olusturulmustur. 1587'de G. Kaltemarckt, boyle bir koleksiyon
olusturmada ii¢ ©genin vazgegilmez oldugunu belirtmistir: ilki
heykeller ve resimler, ikincisi yurtici ya da yurtdigindan ilging esyalar
ve {iglinciisii ¢esitli hayvanlara ait boynuzlar, boynuzlar, pengeler, tiiyler

ve diger seyler (Gutfleisch ve Menzhausen, 1989: 3-32).

C. Townley, 1767-1805 yillar1 arasinda 350’den fazla mermer
eser toplamistir (Cleg, 2020: 15-23). 1805°te British Museum, Townley
Koleksiyonu 'nu almistir. Townley ve ¢cagdaslari, antik eserlerin degerini
takdir etmekle birlikte, bu eserlerin eksiksiz olmasi gerektigini
diisiinmiistiir. Bu nedenle, koleksiyondaki heykellerin biiyiik boliimii
kesilerek ve eklemeler yapilarak onarilmistir. Daha sonra yapilan
incelemelerde, restorasyonlarda al¢i ve gesitli recineler kullanildigi
tespit edilmistir. Townley, 6zellikle kendi koleksiyonundaki heykellerin
baslar1 olmasini istemistir. Ressam J. Zoffany'nin (1733-1810), Uffizi
Tribuna'si (1772-1778) isimli tablosunda (Resim 70), Italya-
Floransa’daki Uffizi'de 1584 yilinda B. Buontalenti tarafindan
tasarlanan sekizgen bir galeri olan Uffizi Tribuna’nin kuzeydogu
bolimii  resmedilmistir;  tablo, Birlesik  Krallik  Kraliyet
Koleksiyonu'nun bir pargasidir (Cole, 2012: 844). Antik ve Ronesans
Donemleri’ne ait eserler, 18. yiizyilda bu galeride sergilenmistir.
Zoffany'nin resminde goriilen eserler, 1770'lerde Tribuna’da
sergilenenlerin  tarithi bir kaydi degil, daha ¢ok Medici
Koleksiyonu’ndaki 6nemli eserlerdir (Akkus Giindiiz, 2021: 641-646).
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1778'de Pietro Eduards (174-1821), ileri goriisii ve titizligiyle,
sanatin korunmast konusundaki calismalarda gelismeler olmasin
saglamistir (Darrow, 2000: 91-107). Restorasyon islerinin kamuya
aciklanmasi, sorunlara ¢evresel ¢oziimler, malzeme kullaniminda geri
dondiiriilebilirlik ilkeleri gibi mesleki standartlar1 desteklemistir.
Avrupa'nin ilk koruma laboratuvarimi kurmustur. Yasami boyunca
restoratdrlere  olan  saygmin  arttirilmasini  ve  restorasyon
uygulamalarinin gerekli temeli olarak bilimsel arastirmanin tesvik
edilmesini savunmustur. Roma’da dogan ve Venedik- Accademia di
Belle Arti di Venezia'da (Giizel Sanatlar Okulu) mimarlik okuyan C.
Boito (1836-1914), Italya'da Orta Cag sanatimin arastirilmasini
destekleyen mimar S. Estense'den etkilenmistir. Antik binalari restore
etme konusunda énemli ¢aligmalar yapmig ve fikirlerini, 1883'te Roma
I1I. Mimarlar ve insaat Miihendisleri Konferansi'nda sunmustur. Bu
daha sonra, Prima Carta del Restauro / Restorasyon Sarti (Boito, 1883)
olarak anilmistir. Bu tiiziikle birlikte, restorasyon i¢in bir dizi kurallar
sunulmustur. Boito, heykel restorasyonu c¢alismalariyla ilgili olarak da
daha once yapilanlardan siiphe duymus ve onceki tiim restorasyonlarin
kaldirilmasin1 6nermistir. Koleksiyonerler ilk kez, heykel pargalarim
takdir etmeye ancak 19. yiizyilda baslamislardir ve bu ylizyilin
ortalarindan itibaren Klasikler Boliimleri i¢in klasik Grek ve Roma
heykellerinin kaliplarin1 almak ve dokiimlerini yapmak zorunlu hale
getirilmistir (Payne, 2019: 1). 1850-1880’1i yillarda, antik heykellerin
kaliplar1 toplanip koleksiyonlar olusturulmus ve halka acik olarak
sergilenmigtir. Londrali mimar J. Soane (1753-1837) eklektik 6zel bir
koleksiyon olusturmustur. British Museum (Ingiliz Ulusal Miizesi)
tarafindan 1816'da Parthenon heykelleri satin alinmaya baslanmis ve

ardindan, koleksiyonun miimkiin oldugunca eksiksiz hale getirilmesi
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amaciyla, Elgin Mermerleri/ Parthenon Mermerleri (Malcolm, 2023:
5- 56) periyodik olarak eklenmistir. Bu eklemeler bazi1 6zgiin heykel
parcalarini icermekle birlikte, gogunlukla Atina Akropolisi'nde bulunan
heykel kaliplarindan olusmaktadir. (Jenkins, 1990). Ingiltere’de
1850'lerde, klasik heykellerden olusan dokiimler Kristal Saray’a
yerlestirilmistir. Boston Athenaeum, e Boston Museum of Fine Arts,
Cambridge’s Museum of Classical & General Archaeology, Fitzwilliam
Museum, New York Metropolitan Museum of Art bu tiir heykel
kaliplart ve dokiimlerinden olusan koleksiyonlara sahip miizelerden
birkagidir. 19. yiizyilda Troia, Mykenai, Delos, Olympia Delphi,
Kerameikos gibi 6nemli arkeolojik alanda yapilan kazilarda bulunan
heykellerin ¢ok sayida kaliplari alinmigtir. Aigina-Selinus’un Arkaik
heykelleri, Kritios Oglan1 ve Moskophoros, kaliplari alinan ve yayilan
heykellerden birkagidir. Kazilarda fazla sayida Roma Doénemi
heykellerinin ortaya ¢ikarilmasiyla, bunlarin Grek heykellerin

kopyalar1 oldugu diisiincesi yayginlagsmistir (Resim 66- 69).

1850’lerden sonra, “taklit restorasyonun” imkansiz oldugu,
eserlerdeki onceki eklemelerin kaldirilmasi ve eski 6zgiin formuna
donmesi gerektigi diistinilmiistiir. Ent-Restaurierung / Restorasyondan
Arindirma galismalar bir anlamda 6zglinliik arayisidir (Podany, 2003:
18). Louvre tarafindan satin alinan Milo Veniis’ii ve Samothrake
Nike’si ve ayrica Kiiciik Asya ve Misir’dan gelen eserler de
tamamlanmamistir. Alman arkeolog H. Brunn (Enrico olarak da
anilmistir; 1822-1894), Grek ve Roma sanati iizerine arastirmalar
yapmistir. 1865'ten 1894'teki Oliimiine kadar, Miinih- Glyptothek'in
yoneticiligini yapmis, ¢ok sayida eser toplamis ve miizenin, heykel

calismalari agisindan dnemli bir merkez olmasim saglamistir. Ozellikle

78



anatomik ayrintilar1 analiz ederek, heykel pargalarinin tarihini ve
kaynagini belirlemek i¢in bir yontem olusturmustur. Brunn gibi bir¢ok
bilimadami, antik heykellerin restorasyonu iizerine diisiinmiis ve
teoriler iiretmistir; Weleker F. G., Bruckmann F., Amelung W., Wolfflin
H., Arndt P. bunlardan birkagidir.

Resim 66. Grek Avlusu’nun giiney koridoru. Arkada Parthenon frizi
ve solda Misir heykelleri. Courtesy of Bromley Historic Collections,
CP2B.
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Resim 68. Tamirhane, 4 Kasim 1936. Metropolitan Museum of Art.
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Resim 69. Harper's New Monthly Magazine'den alinan 1880 tarihli
resim. Koruma uygulamalar1 yapan ilk kisi Charles Baillard',
Cesnola Koleksiyonu'ndaki tag heykeller lizerinde ¢aligirken
gostermekte.

Osmanli Devleti’'nde Osman Hamdi Bey ve Halil Ethem Bey
gibi aydinlarin etkisiyle, miizecilik gelismistir. Miize-i Hiimayun /
Istanbul Arkeoloji Miizeleri, Osmanl Devleti’nin son yillarinda, kiiltiir
varliklarinin  korunmasi ¢aligmalarinin - kurum haline olmustur
(Karakog, 2020: 2014). Kiiltiir varliklarinin korunmasi igin 1869, 1874,
1884 ve 1906 yillarinda Asdr-1 Atika Nizamnameleri gikarilmustir.
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Arkeolojik kazilarda bulunan ve miizelerde sergilenen taginabilir kiiltiir
varliklarinin restorasyon tarihi, Miize-i Hiimayun’da baglamaktadir
(Yarligas, 2021: 122; Yarligas, 2023). 1936 yilinda Istanbul Arkeoloji
Miizeleri biinyesinde Tiirkiye’nin ilk konservasyon laboratuvari olan

Kimyahane kurulmustur (Resim 70).

VILDAN YARLIGA§

KIMYAHAN

Meeet Hosmartnsan | + Asssonogt Méannnsd'se

Resim 70. Kimyahane.

Miizeye gelen heykel, lahit vb. tarihi eserlerin onarimlari,
onceleri Heykel Atodlyesi’nde heykeltiraslar tarafindan yapilmistir.
Calismalar heykeltirag Yervant Osgan (Oskan Efendi, 1855-1914)
tarafindan yiriitiilmiistiir (Resim 71); kimyahanenin diger uzmanlart
arasinda Nurettin Akbulut ve Hadi Tamer de sayilabilir ( Resim 72-73).
Ilerleyen zamanlarda ise Sandyi-i Nefise Mektebi 6grencilerini de bu
calismalara dahil etmistir (Uzun, 2012: 286-287). Heykel Atolyesi’nde
Ihsan Ozsoy, Ziihtii Miiridoglu ve Muzaffer Ertoran gibi onemli
heykeltiraglar ¢alismistir. Oskan Efendi, Osman Hamdi Bey tarafindan
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kazilan Sayda’da bulunan Iskender Lahti'nin onariminda &grencisi

Ihsan Bey ile birlikte ¢alismistir (Kutlu Dilbaz, 2016: 1).

Resim 72 Resim 73

Resim 72. Nurettin Akbulut

Resim 73. Hadi Tamer
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2. BOLUM
TAS HEYKEL TAMAMLAMA

2.1.Kiiltiir Varhklarinin Koruma ve Onarimi

Kiiltlir varliklarinin korunmast ve onarimi, insanliga ait olan
kiiltirel ~6genin  gelecek nesillere aktarilmasin1i  hedefleyen
calismalardan biridir. Eserlerin bulundugu andan itibaren, zarar
gormeden korunmasi ve gerektigi durumlarda tamamlanmasi bu
calismanin parcalaridir. 1931°de kabul edilen Atina Tiiziigii, Carta del
Restauro’ya gore (URL. 2):

“kaziyla birlikte yiiriitiilsiin, yiiriitiilmesin  her
restorasyon isleminin hasarli  parcalart
saglamlastirmak;  miizelerde  ve  arsivierde
korunanlardan daha az degerli olmayan, tasa
islenmis sanat ve tarih belgelerinin tiimiinii
incelemek, sonuglart sanat ve yapim tarihine yeni,
beklenmedik  bulgular  kazandirabilecek  titiz
arastirmalara olanak saglamak gibi ¢ok yonlii ve
ciddi sorumluluklart icerdigine; ve bu nedenle
acelecilik, uygulama kolayligi ve duygusallik
nedenlerinden hicbirinin, eksikleri olan, stirekli ve
yeterli denetimi yapilmayan, belirlenen dlgiitlere
uymayan uygulamalara yol a¢mamasina ve bu
ilkelerin  basta  amitlarin  incelenmesi  ve
korunmastyla gorevli genel miidiirliik

(Sopraintendenza) olmak iizere hem 6zel sektor, hem
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kamu  kuruluslarinca  uygulanmasi  geregine

inanmaktadir” denilmistir.

1964°te kabul edilen Venedik Tiiziigii 12. Madde’ye gore:
“Eksik kisimlar tamamlanirken, biitiinle uyumlu bir Resimde
bagdastirilmalidwr; fakat bu onarimin, aym zamanda sanatsal ve tarihi
tamikligr yanlhy bir bicimde yansitmamasi igin, ozgiinden aywt

edilebilecek bir Resimde yapilmas: gereklidir” (URL. 3).

Osmanli imparatorlugu zamaninda tarihi eserlerle ilgili kaz,
arastirma ve onarim calismalar yiiriitiilmiistiir. Tanzimat Donemi’nde
ilk uygulamalar, Avrupa iilkeleri tarafindan yagmalanan Osmanl
Imparatorlugu igin devlet malim korumaya yonelik bir gereksinim
olarak ortaya ¢ikmis ve Asdr-i Atika Nizamnamesi (Eski Eserler
Tiiziigii) kabul edilmistir (Onge, 2018: 8-14). 1lki 1869’da hazirlanmis
ve ikinci tliziik 1874’te yiiriirliige girmis ve tgilinciisii 1884’te Osman
Hamdi Bey tarafindan diizenlenmistir. 1906 yilinda baz1 degisiklikler
yapilarak, Cumhuriyet Doénemi’nde 1973’e¢ kadar kullanilmustir;
glinimiizde yliriirliikkte olan 2863 Sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini

Koruma Kanunu’nun temelini olusturmustur.

Tiirkive Cumhuriyeti 21.7. 1983 tarihli 2863 sayil, Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarint Koruma Kanunu, Birinci Boliim, Madde 3, a) Tamimlar’'da

(URL. 4):

"Kiiltiir varliklart”; tarih oncesi ve tarihi devirlere
ait bilim, kiiltir, din ve giizel sanatlarla ilgili
bulunan veya tarih oncesi ya da tarihi devirlerde
sosyal yasama konu olmus bilimsel ve kiiltiirel

agidan 6zgiin deger tastyan yer tistiinde, yer altinda
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veya su altindaki biitiin tasimir ve tasinmaz
varliklardir” olarak tammlanmisti. Madde 3 a
(4) te "Koruma'; ve "Korunma"; tasinmaz kiiltiir ve
tabiat varliklarinda muhafaza, bakim, onarim,
restorasyon, fonksiyon degistirme islemleri; tasinir
kiiltiir varliklarinda ise muhafaza, bakim, onarim ve
restorasyon isleridir”. 5. Madde: “Deviet mali
niteligi: Devlete, kamu kurum ve kuruluslarina ait
tasinmazlar ile 6zel hukuk hiikiimlerine tabi ger¢ek
ve tiizelkisilerin miilkiyetinde bulunan
tasinmazlarda varligi bilinen veya ileride meydana
¢tkacak olan korunmasi gerekli tasinir ve taginmaz
kiiltiir ve tabiat varliklar: Devlet mali niteligindedir.
Ozel nitelikleri dolayisiyla ayri statiiye tabi tutulan
mazbut ve miilhak vakif mallari bu hiikmiin

disindadir”.

Ayn1 Kanunun, Uciincii Boliimii’nde, Korunmasi Gerekli
Tasinr Kiiltiir ve Tabiat Varliklart Korunmast Gerekli Tasinir Kiiltiir ve
Tabiat Varlhiklar: kapsaminda Madde 23°te heykeltiraslik eserleri
sayllmaktadir. Madde 24’te ise, Arkeolojik Kazilarda ve Kazi
Alanlarinda Yapilacak Diizenleme, Restorasyon ve Konservasyon Proje
ve Uygulamalarinda Uyulacak Usul Ve Esaslara Iliskin Yénerge,

Madde 4 te tanimlar verilmistir. Buna gore:

“Koruma, Ortaya ctkartilan buluntularin
yasamlarint siirdiirmeleri ve mevcut durumlarini
korumalart igin gerekli sartlarin ve onlemlerin
belirlenerek, eserin orijinalini bozmadan ézellikle
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cevre ve insan veya diger etkilerin yarattigi risk
faktorlerinin  ortadan  kaldwilmasina  yénelik
islemlerdir”. “Restorasyon; buluntularin yapisal
biitiinliigiinii ve dayanmikliligini artirabilmek igin,
mevcut yapiyr giiclendirerek, kiiltiirel ve estetik
degerinin korunmasina yonelik miidahalelerin
belirlenmesi, gerekirse kullamm ve isletme
agisindan degerlendirilmesini de kapsayan proje ve

uygulamalardir”.

Korunmasi gerekli her eserin tarihi belge niteliginde oldugu goz
oniinde tutulmalidir (Kuban, 1969: 341-356). Koruma ve onarim
calismalarinda, siirekliligin saglanmasi gerekmekte ve bu nedenle, etkin
ve onleyici koruma yontemleri uygulanmaktadir (Cetin, 2013: 83-102).
Etkin korumada iiretim teknigi, malzeme ve bozulmalar birlikte
degerlendirilmekte, 06zglin nitelikler degistirilmeden miidahaleler
yapilmaktadir (Kokten vd., 2007: 31). Tasmir veya taginmaz kiiltiir
varliklarinda uygulanacak koruma ve onarim islemleri uluslararasi
tiizliklere uygun olarak yapilmalidir. Tamamlama c¢alismalarinda, eserin
biinyesinde olusan eksiklikler giderilmektedir (Eskici, 2018: 136). Bu
tiir koruma uygulamalarinda, tamamlamanin hangi oranda yapilmasi
gerektigi tartisma konusu olmakla birlikte, eserlerin tiimden
tamamlanmasi uygulanabilir degildir. Eserlerde zamanla olusan
bozulmalar ve eserin son hali géz Oniine alinmaldir; eseri 6zgiin
durumundan uzaklastirmadan, ¢ok az bir boliimii korunan eseri biiyiik
oranda tamamlamak ve giizellestirmek amaglanmaz. Yasanmishik
izlerinin korunmasi gerekmektedir. Bu ¢alismalarda, en az miidahale ile

koruma altina almak daha uygundur (Asatekin, 2004: 14). Eserlerin
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koruma ve onarim ¢alismalarinda uluslararasi ilkelerin dikkate alinmasi
ve kesinlikle uzmanlar1 tarafindan gerekli miidahalelerin yapilmast

gerekmektedir.
2.2. Kiiltiir Varhklarimin Korunmasinda Temel Asamalar

Kiiltlir varliklarinin onarilmasi, eserin korunmasi ve gelecek
nesillere aktarilabilmesi i¢in biiylik 6nem tasimaktadir. Binlerce yildir
yeryliziinde, toprak ya da su altinda kalarak korunmus olan eserler, giin
1s18ma ¢ikarildiklart andan itibaren bozulmaya ugrayabilmektedir.
Kiiltiir varliklarinin  korunmasinda 6nleyici ve etkin koruma
calismalarinin yapilmasi ve bu ¢alismalarin siirekliliginin saglanmasi
gerekmektedir. Bu nedenle restorasyon ve konservasyon uygulamalart

yapilmaktadir.

Konservasyon, eserin Omriinii uzatmak i¢in alman tim
Onlemleri ifade etmektedir; nesnenin fiziksel ve kiiltiirel 6zelliklerinin
korunmasi amaglanmaktadir. Restorasyon, eserin 0zgiin durumuna
zarar vermeden yapilan tiim miidahaleleri ve onarimlar1 icermektedir.
Tiim konservasyon ve restorasyon uygulamalari uzmani tarafindan
(restoratér-konservatér) ve disiplinler arasi ¢alismalarla yapilmalidir
(Cetin, 2012: 242-249; Cetin vd., 2019: 117-130); koruma ve onarim
uzmanlari, arkeoloji, sanat tarihi, giizel sanatlar, mimarlik, fen bilimleri
(fizik, kimya ve biyoloji), arkeometri, jeoloji ve miizecilik alanlarindaki

uzmanlarla birlikte ¢alisabilmektedir (Resim 74).
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programi daha da nemii kimaktadir.

Resim 74. Ankara- Hac1t Bayram Veli Universitesi, Kiiltiir Varliklarini
Koruma ve Onarim Bolimi

Kiltlir varliklarinin etkin koruma ve onarim g¢aligmalarinda
yapilmasi gerekenler: tespit ve belgeleme, temizlik, saglamlastirma,
ylizey koruma, tamamlama, destekleme, tasima ve sergileme (acik ya
da kapali alan). Bu calismalarda kullanilacak cesitli aletler, onarim
teknikleri, yapistiricilar, metal c¢ubuklar, patina olusturma diger
konulardir. Yapilacak tiim calismalar eserin yapist (pismis toprak,
metal, tas, ahsap, kagit gibi) ve niteligine gore (kiiclik eser, mimari yap1
vb.) baz1 farkliliklar gosterebilmektedir (Cura, 2021a: 77). Koruma
caligmalarinda, eserlerin yapildig1 malzeme ve iiretim teknigi dikkate
alinarak, 6zgiin niteliklerinin degistirilmemesi ve geri doniistiiriilebilir
teknik ve malzemelerle miidahalelerin yapilmasi gereklidir (Kokten

vd., 2007: 31).

Baglangigta, eserlerin  buluntu  durumlarinin  bilinmesi

onemlidir ve bu nedenle, tespit ve belgeleme islemi yapilmalidir; eserin
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tanimi, fotograf cekimleri, dijital taramasi gibi (Sener, 2009: 53-57;
Ipekoglu, 1998: 788), (Resim 75, 76). Uretim teknigi ve yapisal
ozellikleri belirlenmelidir. Eserler, biiylik oranda ya da az zarar gormiis,
cok ya da az parcali halde olabilir ve ayrica, ¢esitli metal baglantilar,
cukurlar ve oyuklar, onceki onarimdan kalan uygun olmayan
yapistiricilar veya dolgular, eserlerin bosluklarina sikistirilmis yabanci
cisimler/ yazilar/ boyalar goriilebilir. Eserle ilgili ayrintili rapor
hazirlanmalidir.  Eserin  yapisim1  belirlemek ve miidahalelerde
kullanilacak malzemelerin tespiti igin, analiz c¢alismalarinda
kullanilmak tizere 6rnekler alinmalidir (Ersen, Giileg, Alkan ve Kudde,

2009: 3-17; Emre, 2005: 18-36).

3. Eser

HEYKEL ONARIMI GOZLEM TUTANAGI

Eser Envanter No 150

Kaz1 Envanter No 230

Eser Adi ve Maddesi Kadin Heykeli, mermer
Bulundugu Yer Side

Cag1 (Donemi) Roma

Olgiisii Yiik:142 Gen:56 Der:33

Miizeye Gelis Tarihi
Miizede Sergilendigi Yer Bahge Frig Depo Sag
Restorasyon Tarihi 23.03.2004

Onarimer (Restorator) Dietmar Friese, M. Beyzade
Yaycioglu

Resim 75. . Heykel Onarimi1 Gozlem Tutanagi
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Resim 76. TRT Haber. 7 yilda 86000 eser restore edildi.

Temizlik caligmalarina baglamadan 6nce eserin ayrintili olarak
incelenip gerekli yerlerde 6n saglamlagtirma miidahalesinin yapilmasi
gerekmektedir. Eserlerin tespit ve belgeleme ¢alismalarindan sonra,
koruma amagli g¢aligmalarin baslangicini temizlik olusturmaktadir;
cevresel etkilerle olusan kirlilik ve atmosfer kosullariyla olusan
korozyon eserden uzaklastirilmalidir (Eskici, 2013: 59-66; MEB, 2013:
1-10). Temizlikte kullanilacak yontem eserin durumu, gevresiyle olan
iligkisine, kirlilik tiiri ve oranma gore belirlenmektedir. Kimyasal
(temizleyici jel, absorblayici kil ve kagit hamuru), mekanik ve organik
yontemlerle temizlik yapilmaktadir. Tamamen zararsiz bir temizlik
yontemi bulunmamaktadir ve bu nedenle uygulamalar sirasinda dikkatli
olunmalidir. Son yillarda, gelisen teknoloji ile birlikte, lazer 1511, kuru
buz ve jeller eser temizliginde kullanilmaya baglanmistir (Resim 82),

(Zanini, Bresciani ve Yar, 2010: 89-92; Emre, 2005: 42-56). Bu
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tekniklerin avantaji minimum yayilabilirlik, yiiksek kontrol diizeyi,
secicilik ve yiiksek hassasiyettir. Temizlik miidahalesi dogru sekilde
yapilmazsa, s6z konusu kiiltiirel varliklarin 6zgiin yapisina geri doniisii
olmayacak sekilde zarar verilebilir. Bu nedenle uygun temizlik
maddesini segerken birgok kosula dikkat edilmesi gerekir (Resim 77-

79).

Resim 77. Kuru buzla temizlik

" —_—

Resim 78. Lazerle temizlik
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Resim 79. Floransa'daki Museo dell'Opera del Duomo'da
Michelangelo'nun Bandini Pieta'sinin temizlenmesi.

Eserlerde sorun ve bozulma tespit edildikten sonra,
saglamlagtirma uygulamalarmin yapilmast gerekmektedir (Giinay,
2007: 3; Oztiirk, 2015: 46-57). Malzemenin tiiriine gore bu
uygulamanin nasil yapilacag: belirlenmektedir. Eserden alinan analiz
ornekleri saglamlagtirmada kullanilacak malzemeyi belirlemede
yardimei1 olmaktadir (Cocca vd., 2004, 333- 342; Baykan, 2018: 1-6).
Cesitli nedenlerle zarar goren ve eksiklikler olusan eserlerin biitiinleme
/ tamamlama uygulamalarinin yapilmasi gerekebilir. Koruma ve estetik
amagl yapilabilen bu uygulamalar, varsayimlara dayali degil Carta Del
Restauro (1931) ve Venedik Tiiziigli’ne uygun olarak, bilgi ve belgeye
dayali, eserin 6zgiin durumuna zarar vermeyecek bigcimde olmalidir

(Eskici, 2018: 137-148; Giinay, 2007: 3), (Resim 80, 81).
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Resim 81. Laodikeia’da bulunan Traianus heykeli
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Eserlerin malzemesine uygun ve koruyucu amagli olarak yiizey
koruma uygulanmaktadir. Bu siireg, tasin alt tabakasina ve
gozenekliligine baglidir. Son yillarda hem organik hem de inorganik
malzemeler kullanilmaktadir; ¢cok ¢esitli tiriinler gelistirilmistir (Resim
82). Uygulamalar yapilirken, malzeme bilgisi biiyilk 6nem
tasimaktadir. Ornegin sentetik polimerler genellikle zayif dayaniklilik
ve yetersiz uyumluluk gostermekte ve alt tabakanin 6zelliklerini nemli
dlgiide etkilemektedir. Inorganik konsolidanlar (6rn. Ca (OH)2, Ba
(OH)2 ve (NH4)2C204) iyi uyumluluk ve iyi dayaniklilik 6zellikleri
gostermekle birlikte ayn1 zamanda yetersiz niifuz etme 6zellikleriyle
karakterizedirler; derinlige neden olup siklikla yiizey beyazlamasina ve
alt tabakalarin zayif bir sekilde giliclenmesine neden olurlar. Son
yillarda nanomateryallerin, tiim alanlarda kullanim1 basarili bir gelisme
gostermis ve konservasyon- restorasyon ile ilgili aragtirma alanlarina

yeni avantajlar saglamigtir (Weththimuni ve Licchelli, 2023: 1-5)

Resim 82. Temizledikten sonra mermer bir heykele mikrokristalin
balmumu uygulanmasi
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Kiiltiirel varliklarin paketlenmesi, kaldirilmasi ve tasinmasi
uygun diizeyde bilgi, beceri ve yeterlilik gerektirmektedir. Nesnelerin
tasinmasi, Koleksiyon Yonetimi’nin temel islevlerinden biridir.
Nesneler tasimirken en savunmasiz durumdadir. Bu nedenle her tiirlii
hareket onceden dikkatle planlanmalidir (Resim 83). Hasar, kotii
kullanim, sicaklik ve bagil nemdeki dalgalanmalar ve yolculuk
sirasindaki ¢arpma ve titresimlerden kaynaklanabilir. Tasima
baslamadan once 6geyi tagimanin, paketlemenin ve tagimanin en iyi
yoluna karar vermek i¢in bir risk degerlendirmesi yapilmalidir. Temiz,
uygun, nesnenin hicbir pargasinin gevsemediginden emin olunan,
yangina dayanikli ve darbeyi absorbe eden kutu ve ambalaj malzemeleri

secilmelidir (Cetin, 2021: 933).

Resim 83. 2021'de yurt disginda gegici bir sergi i¢cin Hermes mermer

heykelinin taginmasi i¢in yapilan sandik.
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Sergileme, tim eserler icin olduk¢a Onemlidir. Eserlerin
yapisina ve niteligine gore uygun kosullarda (acik ya da kapali
alanlarda) sergilenmesi ve eserin biitiinliiginiin uzun siire
korunabilmesi amag¢lanmalidir. Tag heykeller, genellikle sabit atmosfer
kosullarinin oldugu kapali alanlarda sergilenmeye calisilmakla birlikte,
tiimii aym kosullarda korunamamaktadir. Ozellikle agik alanlarda
degisen iklim kosullari, eserlerde bozulmay1 hizlandirmaktadir (Ersen,
2013: 3-4). Acik alanlarda sergilemelerde, bazi1 koruma kurallarina
dikkat etmek gereklidir (Cetin, 2021: 934-937). Uluslararas1 Miizeler
Konseyi’ne (ICOM) gore, “koruma altindaki koleksiyonlar i¢in — ister
depoda ya da sergideyken ister bir yerden bir yere tasindiklar: sirada—
koruyucu bir ortam olusturup bu ortami korumak” gerekmektedir. Tag
heykellerin yerlestirilecegi tabana ve zemine de dikkat edilmelidir.
Heykellerin kaidelerinin, yerden en az 20 cm yiikseklikte olmasi ve
kaidenin oturdugu zeminin nem almamalidir. Bahge bakiminin
yapilacagi alanlarda heykellerin, ¢cim bigme gibi islemler, agik alanlarda
yapilacak bakim ve onarimda kullanilacak alet ve malzemelerden

dolay1 zarar gormemesine dikkat edilmelidir (Resim 84).

Resim 84. Istanbul Arkeoloji Miizesi’nden bir sergi.
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Stirekli koruma c¢aligmalart kapsaminda, siirekli koruma plani
yapilmalidir; koruma ve onarim uzmanin yani sira, diger paydaslar
onemlidir; eserin korundugu yer / kurum, mimar, kiirator gibi (Cetin,
2021: 930-931). Restorasyonu yapilmis olan eserler ve sergilendikleri
alanlar siirekli olarak izlenmeli ve zaman icinde olusabilecek

bozulmalarin kayitlari tutulmalidir (Resim 85, 86).

Resim 86. Antalya Arkeoloji Miizesi sergisinden.

98



2.3. Tas Eserlerde Bozulmalar

4,5 milyar yil 6nce olusan diinyaya, 4,3 milyar yil 6nce Mars
gezegeni biiyiikliiglinde bir gok cisminin garpmasiyla, yeryiizii kor bir
eriyikle kaplanmis ve bunun sogumasiyla Litosfer (tas tabaka) denilen
bir kabuk, ilk 6nce bazalt ve granit olugsmustur. Taglar olusumlarina gére
magmatik, volkanik, sub volkanik, sedimanter ve metamorfik olarak
siniflanmaktadir (Karahan, 2018: 1-12). icerdikleri mineraller, taslarin
olusumlar1 hakkinda fikir vermektedir; ayrica yine igeriklerindeki
mineraller ve fosiller, tasin jeolojik tarihini gostermektedir (Resim 87,
88).

Metamorfik
Kayalar

Resim 88. Cesitli tas tiirleri
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Tiim heykel malzemeleri bozulma, ¢iiriime ve yikimi baslatan
cevresel etkenlere karsi hassastir ve tas da buna dahildir. Tas
malzemede, kendi yapisindan ya da cevresel etmenlerden (iklimsel
kosullar ve degiskenligi, hava kirliligi, bitkiler ve deprem vb.)
kaynaklanan bozulmalar goriilebilmektedir. Fiziksel, kimyasal ve
biyolojik bozulmalar ayr1 ayr1 olsa da genellikle tiimii birbirine etkendir
(Oztiirk, 2015: 33-41; Hasbay ve Hattap, 2017: 25; URL 5). Tas,
ocaktan ¢ikarildigi zamandan itibaren bozulmaya ugramaktadir; yavas

ya da hizli bozulmalar olabilmektedir (Resim 89, 90).

Eserlerin koruma ve onarim calismalarinda bazi yontemler ve
asamalar Onemlidir. Her eserle ilgili uygulamalarda ortak noktalar
oldugu gibi eserin bulundugu durum, malzeme, cevresel sartlar,
tamamlanma oranlar1 ve korunacagi alana gdre caligmalar farklilik
gosterebilir (Ipekoglu, 1998: 787-793). Tas heykellerin tamamlanma
caligmalarinin nerede ve nasil yapilacagi Onceden planlanmalidir.
Koruma ve onarim uzmanlari, malzemelerin yapisini, olusan
bozulmalarin niteligini ve bu konudaki ¢aligmalarda kullanilacak her

tiirlit malzeme bilgisine sahip olmalidir.

Resim 89. Kirlilik.

100



ICOMOS tarafindan tastaki bozulmalarin nedenleri yaymlanmistir

(URL. 6).

GENERAL TERMS . TERMES GENERAUX

ALTERATION . ALTERATION
DAMAGE . DEGRADATION
DECAY . DEGRADATION
DEGRADATION . DEGRADATION
DETERIORATION . DEGRADATION
WEATHERING . ALTERATION METEORIQUE

DETACHMENT FEATURES INDUCED DISCOLORATION

DETACHEMENT BY MATERIAL LOSS & DEPOSIT COLONIZATION
FIGURES INDUITES PAR ALTERATION CHROMATIQUE COLONISATION
UNE PERTE DE MATIERE ET DEPOT BIOLOGIQUE

1 FeuCY reniTe BlALAZIFAL FALAMITATIAN

Resim 90. ICOMOS tarafindan yayinlanan tas bozulma nedenlerinin

siniflandirilmasi

Catlama, kwrilma, asinma, petek gozliiliik, tozlasma,
yapraklasma ve derz bosalmasi, tas eserlerdeki fiziksel bozulmalardir,
Is1 farkliliklart (gece-giindiiz ya da mevsimsel), donma ve nem, tasin
yapisinin bozulmasina neden olmaktadir (Ocal ve Dal, 2012: 30).
Taslardan bazilar (kireg tagi, mermer ve sabuntasi gibi) heykeltragin
keskisine daha kolay uyum saglarken, granit ve bazalt gibi taslarin
yontulmasi daha zordur. Bunlarin tiimii suyun neden oldugu bozulmaya
kars1 hassastir. Eserlerin dikkatsizce taginmasi sirasinda meydana gelen
kazalar, kirilmalara ya da c¢atlamalara neden olabilmektedir (Akilli,

1990: 51-58).

Su, tasi dogrudan ¢ozebilir veya yiizeyinde agindirict
parcaciklar tagiyarak tasi agindirabilir. Su, donup buza doniistiigiinde de
tas1 bozabilir. Buz kristalleri sivi sudan daha biiyiik bir hacme sahiptir
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ve su, tagin gozenekli yapisinda tutulup daha sonra dondugunda ortaya
¢ikan buz kristalleri gozenek duvarlarina ¢ok biiyiik bir baski
uygulamaktadir. Bu stres, tagin yiizeyinde ya da i¢ yapisinda mikro ya
da makro catlaklara neden olur. Donma- ¢éziilme dongiisii ad1 verilen
bu tekrarlayan durumlar karsisinda tagin yapisinda, genlesme ve
¢ekmeler devam ederek, kilcal gatlaklara ve ardindan gatlamalar ve
dagilmalara neden olmaktadir (Ersen, 2013: 4), (Resim 95). Tas
heykellerdeki catlaklar nadir olmakla birlikte, goriildiigii durumlarda,
kalitesiz tag kullanildigini, tabakalanma diizlemlerinin yanlis yonde
oldugunu ya da oturmayr sabitlemede kullanilan metal diibellerin
korozyona ugradigim ve genlestigini gostermektedir. Tas igerisinde
¢Oziinebilir tuzlarin olugsmasi ve kristallesmesi de catlaklara neden

olabilir (Resim 91).

Resim 91. Tas heykelde olusan c¢atlaklar.
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Taslarda siyah tabaka, tuzlanma, c¢iceklenme, yapraklanma,
mikrokarst olusumu, kabuk atma, tozlagma kimyasal bozulmalardir.
Ozellikle deniz suyunda bulunan sodyum kloriir veya giibrelerle
kirlenen yeralti suyunda bulunan nitratlar gibi ¢oziinebilir tuzlar1 da
tasin gozenekli yapisina tasiyabilir (aerosol). Tuzlar ¢ozelti halinde
kalir ve heykelin ylizeyindeki su buharlagmaya baslayincaya kadar tagin
gozeneklerinden geger ve suyu kaybettiginde tuz “cicek” agmaktadir.
Buz kristalleri gibi tuz kristalleri de daha biiyilk hacme sahiptir ve
gbozenek duvarlarina daha fazla baski uygulayarak, donma-¢oziilme
dongiisiiniin neden oldugu aym1 pullanma veya dokiilmeye yol
agmaktadir. Cozlnebilir tuzun c¢ogunlugu tas heykelin yiizeyinde
kristallesip beyaz toz halinde bir tortu olusturdugunda bu siireg “yiizey
cigeklenmesi” olarak tanimlanmaktadir (Hasbay ve Hattap, 2017: 33),
(Resim 92-95).

Resim 92. Taglarda bozulma
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MICROKARST . MIC

Resim 95. Nemrut Dag1 heykellerinde olusan catlaklar
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Eserin ylizeyinde olugan ve tagin yapisinda fiziksel, kimyasal
ve biyolojik degisikliklerin olmadigi, yalnizca goriiniimde meydana
gelen bozulma tipi, yiizeysel kirlilik olarak anilmaktadir. Is ve biriken
kirler kararmalara /siyah renk olusumuna neden olmaktadir. Boya, harg,
deniz tuzu, kurum veya toz gibi aerosol parcaciklari, biyojenik

birikintiler igermektedir (Sah- Pundalik, URL 6), (Resim 101).

Resim 96. Yiizey kirliligi

Biyolojik kirlilik, taslarin yiizeyindeki mikroorganizmalar
nedeniyle olugsmaktadir. Biyolojik bozulma, belirli bir substratin, canlt
organizmalar tarafindan bu tiir materyallere baglandiginda iretilen
fiziksel ve kimyasal faktorlerin birlesimi nedeniyle degismesi olarak
tamimlanmaktadir (Cozzolino vd., 2022: 1). Bu olgu, agik havadaki
kiiltiir varliklarina zarar verme riski nedeniyle bilimsel aragtirmalarin
ilgisini cekmektedir. Bitkisel biiylime, belirli asitleri salgilayarak tas
1slak durumda tutmaktadir. Baz1 bitki ve agag¢ kokleri bu asitleri taslar
iizerinde salgilamakta ve bu siirekli nem tasin cilirlimesine neden
olmaktadir. Likenlerin biiyiimesi kirectasini yok etmekle birlikte, diger
taglar i¢in koruyucu tabaka gorevi gorebilmektedir. Yumusakcalar
kumtas1 ve kirectaginda bir dizi paralel dikey delik olusturmaktadir
(Resim 102). Bazi bocekler taglara delikler acarak zayiflamalarina

neden olmaktadir; bu tiir boceklerin bazilari denizde bulunur ve bu
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nedenle kiyiya yakin taslar bunlardan etkilenmektedir. Ayrica, insan ve

hayvanlarin uzun siireli hareketi nedeniyle tag yiizeyi asinmaktadir.

Resim 97. Portici Botanik Bahgesi'ndeki sfenksleri temsil eden
heykellerdeki likenler

Tas eserlerin niteliksiz onarimi 6nemli bir sorundur; 6nceden
kullanilmis giiclii yapistiricilar ya da ¢imento vb. malzemelerin
kullanimi ve uzman olmayan ellerde onarim gibi. Bu konuda, 6ncelikle
iyi egitimli ve mesleginde deneyimli bir koruma- onarim uzmaninin
aynt zamanda disiplinler arasi c¢alismalarla uygulamalari yiiritmesi

beklenmektedir (Akilli, 1990: 51), (Resim 98).

Resim 98. Niteliksiz onarim (solda)
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Bilingli ya da bilingsiz olarak insanlarin neden oldugu bazi
hasarlar olusabilmektedir. Ozellikle turizm faaliyetlerinin yogun
oldugu alanlarda bilingsiz ve denetimsiz geziler sirasinda taglar zarar
gorebilmektedir (Hasbay ve Hattap, 2017: 27). Vandalizm ise bilerek ve
isteyerek kisi ya da topluma ait bir olguya zarar vermek olarak
tanimlanmaktadir (Saritas, 2009: 230; Caliskan, 2023: 474-483). Cesitli
nedenlerle tiim eserler, sansiir, siddet ve saldirganlik tehlikesi altinda
bulunmaktadir (Yildizkum, 2019: 8). Courbet'nin 1871 Paris Komiinii
sirasinda, III. Napolyon otoriter imparatorlugunun sembolili olan
Vendoéme Siitunu’nu sékme girisimi, vandalizmin en {inlii olaylarindan
biri olarak tarihe gegmistir (Ayan, 2012: 45-46). 1933’te Raphael
Lemkin, Madrid'de diizenlenen Uluslararas1 Ceza Hukukunun
Birlestirilmesi Konferansi'na barbaritk su¢u ve topluluklar ile bu
gruplarin  kiiltiirel ve sanatsal eserlerinin yok edilmesini igeren
vandalizm su¢u olusturulmasini onerse de teklif kabul gérmemekle
birlikte, ilerleyen zamanda bir¢ok iilkenin kanununda vandalizm sucu
tammmlanmustir. Savas, dogal afet ve yangin gibi olaganiistii durumlar
tagin zarar gOrmesine ve c¢ok cesitli bigimlerde bozulmasina yol
agcmaktadir (Hasbay ve Hattap, 2017: 27). Ozellikle savas ve depremde
tas malzemede, geri dondiiriilemez zararlar meydana gelmektedir

(Resim 99, 100, 101).
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Resim 99. Laszlo Toth, Michelangelo'nun Pieta'sina saldirdiktan

sonra siiriiklenerek gotiiriiliirken

Resim 100. 6 Subat 2023 depreminden sonra Hatay Miizesi’nden bir

heykele ait koruma
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Resim 101. Ukrayna-Rusya Savasi Sirasinda Ukrayna-Kiev’deki

Koruma Onlemleri.

Taslardaki dogal kusurlardan dolayi olusan catlaklar tahmin
edilebilecek veya onlenebilecek bir durum degildir. Ozellikle gevre
kosullarindan etkilenen taglarin dogal olarak asinmasi kaginilmazdir.
Granit gibi bazi taglar, hava kosullarina karsi kirectasi veya kumtasi gibi
digerlerine gore daha dayaniklidir. Basit kurallara dikkat edilerek,
catlaklar Onlenebilir. Su ya da nemden uzak tutmak, taglar1 nemli
yerlere yakin yerlestirmemek, tas ylizeyini temiz ve kuru tutmak, sik ve
1slak temizlik yapmamak gibi. Mermer veya kirectasi heykeller, yiliksek
sicaklik, dogrudan giines 15181 ya da diger giiclii 151k ve 151 kaynaklarina

maruz birakilmamalidir.

Eserlerde olusan zararin bilyik kismi koti kullanimdan
kaynaklanmaktadir ve Jnleyici koruma ¢alismalart kapsaminda,
heykelleri gereksiz yere tasimaktan kacinmak gerekir. Hareket ederken,

ylizeyleri g¢izebilecegi icin oOzellikle el ve bileklerdeki takilarin
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cikarilmasi ve ellerin temiz oldugundan emin olunmasi ya da tek
kullanimlik/ yikanabilir eldivenler kullanilmasi gerekmektedir. Ayni
anda yalnizca tek bir eser / nesne tutulmali ve heykele dokunmadan
once durum degerlendirmesi yapilmalidir. Hareket etmeden dnce bir
nesne ile onun kaidesi / taban1 arasindaki baglanti kontrol edilmelidir.
Kirillgan durumda olan ya da kendi agirligini tasiyamayan bir eseri
tagimak igin diiz, kalin ve yumusak yastikli destekler kullanilmalidir;
tasima kusaklar1 temiz olmali ve dengeli tutulmalidir. En giiclii
noktalardan eser iki elle kavranmalidir ve ¢ikintili parcalardan
tutulmamaya  c¢alisilmalidir. Taginacak  heykelin agirhig
degerlendirilmeli ve bu dogrultuda daha fazla insan giicii ya da arag
kullanilmalidir.  Eser, bir ylizey boyunca siiriikklenmemelidir. Heykel
kaideleri, zeminle dogrudan temast ve nem degisiklikleri
onlediklerinden i¢ mekan heykelleri i¢in kullanighdir. Kaideler, ¢ekici
olmakla birlikte heykelin kendisinden daha fazla dikkat gekmemelidir;
heykelin agirligina ve boyutuna gore tasarlanmalidir. Dis mekan
heykelleri, bir korunak altinda sergilenmeli, dogrudan giines 15181 ya da
yagisa maruz birakilmamalidir (Cetin, 2021: 933-934), (Resim 102,

103). Deprem bolgelerinde 6zel onlemler alinmalidir.

Resim 102. Heykel kaldirma, tasima
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Resim 103. Heykel sergileme ve kaide drnekleri

2.4. Tas Heykellerde Tamamlama Yontemleri ve Teknikleri

Tas heykeller, uzun 6miirlii olmakla birlikte cesitli nedenlerle
bozulmakta ya da zarar gérmektedir. Ozellikle kirik, eksik ve parga
kayb1 olan eserlerde konservasyon ve restorasyon calismalarinin
yapilmasi gerekmektedir. Genel anlamda tamamlama /restorasyon,
esere dogrudan bir miidahaledir. Kiiltiir varliklarina en az miidahalenin
yapilmast gerekmekle birlikte, 6zellikle tamamlama caligmalarinda,
eserin durumuna ve amaca yonelik olarak tamamlama islemi
yapilmalidir. Tamamlanma amaglar1 arasinda eserin korunmanin yani
sira, daha detayli bilimsel calismalarin yapilabilmesi (stilistik ve
kronolojik), eserin ait oldugu yapiya ait biitiinliigiiniin ortaya
¢ikarilmasi, miizelerde ve Ozellikle antik yerlesimlerin oldugu kent
merkezlerinde sergilenmesi sayilabilir. Tamamlama calismalar1 estetik

diisiincenin 6tesindedir.
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Heykellerde sabuntasi, kaymaktasi, kumtasi, kirectasi, mermer,
bazalt ve granit gibi taslar yaygin olarak kullanilmaktadir. Mermer
taslar, saf beyazdan mavi/gri, pembe ve siyaha kadar degisen renklerde
ince tanelidir ve hassas ayrintilarla oyulup cila ile tamamlanabilir.
Mermer yar1 saydam bir kaliteye sahiptir, yani tas 1518a tepki verirken
parlar gibi goriinmektedir. Granitler agirlikli olarak siyah veya beyaz
olabilir veya gri, pembe ve kirmizi gesitleri olabilir. Tek diize renkleri
yoktur, i¢indeki mika ve kuvars kristalleri nedeniyle parildayabilirler.
Kumtasi, genellikle daha sicak renkte olup devetiiyli, pembe, sar1 ve
kirmizi tonlarindadir. Kiregtaslarinin rengi beyazimsi olmasina ragmen
biiyiik farkliliklar gosterebilir ve fosillerin varlig1 yiizeylerine farkli bir
doku katabilir. Taslarin tiir ve yapisinin bilinmesi, saglamlagtirma ve
tamamlama c¢alismalarinda 6nemlidir. Tastaki bozulma test edilmeli,
petrolojik aragtirmalar, ylizey sertligi, gozeneklilik, kilcallik, hijyenik
ve termal genlesme, gézenek boyutu ol¢timleri, mekanik dayanim, ses
hizi, tuza dayaniklilik, kristalizasyon yapilmalidir (Doehne ve Price,
2010: 1). Fotograflar1 ¢ekilmelidir. Malzeme davraniginin anlasilmasi

uzun vadeli ¢aligmalar siirdiirmek i¢in gereklidir.

Heykel tamamlama calismalarinin nerede ve nasil yapilacagi
onceden planlanmalidir. Buna gore, eserin buluntu durumu ve tipinin
bilinmesi gerekmektedir. Heykellerin onariminda kullanilacak aletler,
teknikler belirlenip malzemeler hazirlanmalidir (yapistiricilar, metal,
cam elyaf g¢ubuklar vb). Kullanilacak malzemenin esere miimkiinse
zarar vermemesi ya da en az zarari vermesi amaglanmalidir.
Tamamlama ¢aligmalarinda kullanilan malzemeler, geri doniistimlii
olmalidir. Tim bu islerin dogru ve tek seferde yapilmalidir;

uygulamalarin en uzun 6miirlii olmasi beklenmektedir (Resim 104).
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Antik Kenti'ndeki rler
“Tas Hastarpgsmde"
Restore Ediliyor

Resim 104. “Tas Hastanesi”

Tastaki bozulma tespit edilmelidir. Tag igten yavas yavas
asinarak geride saglam bir yiizey birakabilir, bazen yiizey kabarciklar
halinde patlayarak tas biitiinliigiinii kaybeder ve ufalanabilir. Bazen de
ciplak gozle mitkkemmel bir sekilde saglam goriinmekle birlikte yiizey
biitiinligiinii kaybetmis olabilir (Doehne ve Price, 2010: 2-4).
Bozulmanin ciddiyetini veya oranini belirlemek zor olabilir. Tag
bozulmasini 6lgmek i¢in 3 boyutlu lazer tarama, floresans lidar,
ultrasonik ol¢timler, MRI gibi teknikler kullanilabilir. Daha karmagik
yontemler kullanmadan oOnce basit gorsel inceleme ¢lirlimenin
6l¢iilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Tag kayb1 oranlarmi 6lgmek
icin kullanilan yiizey teknikleri sunlari igerir: mikro erozyon olger,
profilometri, yakin mesafe fotogrametri, lazer tarama ve lazer
interferometri kullanilabilir. Bazi durumlarda dis gorlinim yeterli
olmakla birlikte, yaniltici durumlar da olabilir. Ozellikle arazide,

ultrasonik dl¢iimler 6n plana ¢gikmaktadir; tastaki gatlaklar, bosluklar ve
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diger homojensizliklerin varligi tespit edilebilir. Tagin bozulmasinin

nedeni, belirli bir 6zellikten ¢ok dogrudan malzemenin kendisidir.

Eser, tamamlanmadan 6nce 0n koruma ve saglamlastirmaya
alinmali, sonrasinda uygun yontemlerle temizlenmeli ve bu ¢aligmalar
tamamlandiktan sonra eser izlenerek, degisiklikler tespit edilmeli ve
strekli temizlik c¢aligmalar1 planlanmalhidir (Cetin, 2021: 935).
Temizligin amaci, tamamlama ¢aligmalarina yardimei olmak ve eserin
omriinii uzatmaktir. Tas yilizeyindeki zarar vericileri uzaklastirmak igin
bir saglamlastiricti ya da koruyucu malzemenin uygulanmasi
gerekmektedir. Bu ¢aligsmalar sirasinda, eserin 6zgiin patina tabakasinin

yok edilmemesine 6zen gdsterilmelidir (Ersen, 2013: 6).

Tas  heykellerin  tamamlanmasinda  uygulanacak ilk
yontemlerden biri on saglamlastirmadyr; ayrilmis tasin fiziksel
biitiinligiiniin ve mekanik 6zelliklerinin, belli bir 6l¢iide orijinal haline
getirilmesi ve onarilmasidir. Bu asamada, saglamlastirilan parganin
dayanikli olmasi ve bu durumun uzun siire korumasi beklenmektedir.
Saglamlagtirma dogal, sentetik ve kimyasal malzemelerle
yapilabilmektedir; uygulamalarda kullanilacak malzeme, tasin cinsine
ve sergilendikleri ya da korunduklari kosullara gore secilmelidir (Ersen,
2013: 8-11). Tas yiizeylere yag, mum veya akrilik regine igeren
koruyucu kaplama ve ticari iirlinler uygulamaktan kaginmak yerinde
olacaktir. Bunlar zamanla renk degistirmekte ve bozulmakta, bazi
taglarda taglardaki dogal gozenekleri tikayarak daha fazla soruna neden
olmaktadirlar. Su tutmaz kaplamalar suyu hapsetme potansiyeline sahip
olmakla birlikte uzun vadede bu kaplamalar yiizeyde ¢ukurlagsmalara ve
dokiilmelere de neden olabilmektedir. Saglamlastirici malzeme
fircayla, spreyle, pipetle ya da intravendz tiiplerle yavas yavas
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uygulanabilir. Vakum sistemleri de hareketli nesnelere ve kesme taslara
girisi kolaylastirmaktadir. Keten tohumu yag1 ya da kaktiis suyu gibi

organik polimerler de denenmektedir (Doehne ve Price, 2010: 36).

Yiizey koruyucu filmlerin, tas heykel ylizeyine uygulanmasi,
bozulmay1 azaltmay1 hedeflemektedir (ipekoglu, 1998: 793; Doehne ve
Price, 2010: 43-48). Temizleme, On saglamlastirmadan sonra
yapilmaktadir. Koruyucu malzeme geri doniistiiriilebilir, buhar
gecirgenligi iyi, ultraviyoleye kars1 dayanikli olmalidir. Onceden mum,
parafin, keten tohumu, yag, donyagi ve pigmentli taglara boya
uygulamalar1 yapilmistir. Inorganik malzemeler, organik polimerler,
alkoksi silikanlar, epoksi recineleri gliniimiizde kullanilabilmektedir; su
onleyiciler, grafitti 6nleyici kaplamalar, emiilsiyonlar, kristal biiyiime
inhibitorleri, oksalat formasyonu, kire¢ ve biyokalsifikasyon malzeme
gibi. Tag koruma tekniklerinde son yillarda bazi yenilikler oldugu
goriilmektedir (Karkas ve Ozgiinler, 2021: 381-384); nano malzemeler
ya da biyo-saglamlastiricilar gibi. Yapistiricilarin tag iizerindeki
dayanikliliginin = 6lgiilmesi, siirlinme testinin yapilmasi yerinde

olacaktir (Riccardelli vd., 2014: 69).

Diger eserlerde oldugu gibi, heykellerde tamamlama
uygulamalar1  kismi, desteksel,  bicimsel ve estetik olarak
yapilabilmektedir (Eskici, 2018: 140-141). Kismi tamamlama, eserin
bir boliimiiniin tamamlanmasiyla ilgili bir ydntemdir. Desteksel
tamamlama, eserin disardan ya da icerden kendi fiziksel formu disinda,
bir destekle yapilmaktadir. Formu tamamlayan dolgu uygulamasi da
desteksel tamamlama i¢inde degerlendirilmektedir.  Bicimsel
tamamlama, eserin form Dbitiinliigliniin  saglanmasi amaciyla
yapilmaktadir.
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Estetik yaklasimda, denge, uyum, hos duygular, begeni,
giizellik ve ¢irkinlik gibi kavramlar 6nemlidir (Cura, 2021c: 27-37).
Grekce aicOnowg (aisthetis) duymak, algilamak anlamindaki
kelimelerinin birlesmesinden olusmustur. Tirk Dil Kurumu’nun
tanimlamasia gore, “tarihsel, toplumsal gelisme siireci iginde
yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlari yaratmada,
sonraki nesillere iletmede kullamilan, insamin dogal ve toplumsal
cevresine egemenliginin olgiistinii gosteren araglarin biitiinii, hars,
ekin, bir topluma veya halk topluluguna o6zgii diigiince ve sanat
eserlerinin biitiinii, bireyin kazandigi bilgi” dir. Estetik tamamlama
calismalarinda, 0zgiin malzeme ve ylizey dikkatlice korunmali,
heykelin yapisi, durusu ve ruhu degistirilmeden ve yorumlanmadan,

tamamlanmali, uyum ve dengesi korunmalidir.

Restorasyon islemlerinde kalip alma ve dékiim teknigi
kullanilan baslica yontemlerdendir. Kaliplar modelin negatifi halinde
olup, dokiimii pozitifidir (Cura, 2021: 91). Kaliba dokiilen malzeme
kat1 hale geldikten sonra agilarak pozitifler elde edilmektedir. Antik
Donem’den bu yana binlerce yildir sanatsal ve endiistriyel liretimde
biiyiik rol oynayan bu teknigin uygulamalar1 ¢ok ¢esitlidir (igden, 2021:
217-226; Cura, 2023: 526). Dokiim tekniginde algi, silikon, kompozit
malzemeler kullanilabilmektedir. Yapilmak istenen formda igi bos alan
kalip’tir. Kil, metal, plastik, epoksi, beton, siva, regine ve cam gibi
karisimlar bir kaliba dokiilerek bigimlendirilmektedir. Kalip ve dokiim
teknigi, diger yontemlere gore daha ucuz ve kullanimi daha kolaydir.
Caligilan nesnede bazen kalintilara neden olmasi olumsuz yonii olarak
degerlendirilebilir. Eserin nitelikleri ve yapilmak istenenler dikkate

almarak, dogru kalip teknigi belirlenmektedir (Tek kalip, pargali kalip
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ya da magcali kalip gibi) Kalip ve dokiim tekniginde kullanilacak ayirici
maddenin se¢imi ve kullanimi Onemlidir; vazelin, sebze yapi
karboksimetil seliiloz bazli, polietilen glikol 400, Murphy yag sabunu,

Arap sabunu bu malzemelerden bazilaridir (Resim 105, 106).

Resim 106. Magnesia Skylla Bagligi, Eski Aydin Miizesi bahgesi.
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Tas heykelin parcalarinin birlestirme ve destek uygulamasinda,
cok fazla metal ¢ubuk kullanimi uygun olmayabilir (Akilli, 1990: 49).
Son yillarda paslanmaz celik ve oOzellikle titanyum ve fiber bazli
kompozit pimler (fiberglas ve karbonfiber) gibi malzemeler
kullanilmaktadir (Riccardelli vd., 2014: 71, 72). Kullanilacak destek
cubugu ya da pim malzemesinin tas cinsine, agirliga uygun sekilde
secilmesi, sayisi ve yerinin belirlenmesi ve dnceden bazi denemelerin

yapilmasi 6nemlidir (Riccardelli vd., 210: 95), (Resim 107, 108).

Ayrica olusan bosluklara dolgu uygulanmasi
gerekebilmektedir. Temizleme ve konsolidasyon islemleri sonrasinda
ve koruma Oncesinde, acik catlaklara ve deliklere, heykelin tagina
uygun malzemeye uyumlu malzemeler kullanmak gerekmektedir
(ipekoglu, 1998: 792). Malzemenin giicii ve termal genlesmesinin
katsayisi, 0Ozgiin olana benzer olmalidir. Dolgu malzemesinin
gozenekliligi, tagin ile benzer ya da daha yiiksek su ve tuz ¢ozeltilerinin
buharlagsmasina izin verecek sekilde olmalidir. Dolgu maddesi, bir
baglayici ile inert / hareketsiz bir maddenin karistirilmasiyla
hazirlanmaktadir. Sonmiis kire¢ ile karistirilmis kalkerli bir dolgu
maddesi (ezilmis mermer ya da traverten) kirectasi ya da mermer igin
uygundur. Akrilik emiilsiyonlar olan sentetik recineler, silikonlar veya
polyester ve epoksi yapistiricilar da kullanilabilir.  Yiiksek
yapiskanliklarindan  dolay1, epoksi recineler yaygin olarak
kullanilmakla birlikte 1s1 ve 151ktan dolay1 sararma gosterebilirler. Derin
catlaklarda akrilik regine kullanilabilir ve bu regineler ayn1 zamanda

baglayici olarak da kullanilabilir.
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Resim 108. Siiriinme testi kurulumu ve yapigma testi.

Patina olusturma, onarimda kullanilan tag malzemenin eski
eserle biitiinliiglinin saglanmas1 amaciyla yapilan bir islemdir
(Karahan, 2018: 25). Genellikle dogal taslarin yiizeylerinde, ilk kesim
isleminden kalan alet izleri goriilebilmektedir ve tagsa dogal goriiniim

verilmesinde, bu izlerin kaybedilmesi gerekmektedir.

Parlatma, dizlestirmeden farklidir ¢iinkii bir keski veya
torpliyle yapilmaz, bunun yerine asindirici taglar veya tozlar

kullanilmaktadir. Temel mat ciladan son derece yiiksek parlakliktaki
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cilaya kadar degisen, elde edilmesi i¢in giderek daha ince asindiricilar
gerektiren farkli cila dereceleri bulunmaktadir. Ornegin mat bir cila,
islemin yaglanmasina yardimci olmak i¢in genellikle su ile tas yiizeyine
zimpara, kumtasi veya pomza siirterek elde edilebilir. Daha sonra kum,
yanmis ve ezilmis hayvan kemikleri gibi daha ince maddelerin su ile
macun haline getirilmesiyle daha yiiksek cila dereceleri elde edilebilir.
Aralarinda mermer, gesitli sert granitler ve porfirlerin ve belirli kiregtasi
tiirlerinin de bulundugu yalnizca belirli taglar cilalanabilir (URL 8). Mat
cilalar yiiksek kaliteli Roma heykellerinde yaygindir ve ¢ok parlak
ylizeyler de goriilmekle birlikte Antik eserlerde, Barok ve modern
heykellere gore daha nadirdir. Parlak cilalama genellikle imparatorlarin
veya elit tabakanin iiyelerinin st diizey portreleriyle smirlidir. Cila
bazen Barok Donem’de antik heykellere uygulanmistir. Roma'daki
biiylik imparatorluk anitlarinin ¢ogunda, tasa son cila seviyesini
uygulamak i¢in diiz keski veya torpi kullanilmigtir. Parlatma zaman
alict bir iglemdir. Antik Dénem ve sonrasinda, genellikle tas yiizeyinin
balmumu ile ovalanmasi yontemi uygulanmistir ve genellikle Roma
heykellerinin daha piiriizsiiz ya da daha yeni goriinmeleri igin
yapilmistir. Zamanla bu balmumu kaplamanin rengi solma egilimi
gosterir ve bu durum, lahitler ve heykellerde siklikla bulunan sarimsi

tonunu agiklamaktadir.

Klasik, Arkaik ve Roma Dénemi heykellerinin biiyiik kisminin
boyali oldugu bilinmektedir; boyali kisimlarin ¢ok azi gilinlimiize
ulagsmustir ve ¢iplak gozle goriilebildigi yerlerde bile eski pigmentler
hizla bozulabilmektedir. Estetik &zelliginin yani sira pigmentler ve
boyalar, eserlere Ortiiclilik, koruyuculuk ve dayaniklilik

kazandirmaktadir (Per, 2012: 17; Avci, 2014: 54, 55). Heykel boyama
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calismalari, kimyasal, fiziksel ve fotografik olmak iizere bir dizi yeni
analitik teknigin gelistirilmesiyle nispeten yakin zamanda hiz
kazanmistir; artik gOriiniir olmasalar bile hangi pigmentlerin
kullanildigini  belirlemek icin kullanilmaktadirlar. Fizikokimyasal
analizler, pigmentlerin yapisini, hazirlanma bi¢imini ve kokenini
anlamaya yardimeci olmaktadir (Chalmin vd., 2006: 213-218). Cesitli
minerallerin 6giitiilmesi ve karistirilmasiyla genis bir renk paleti elde
edilmekte, bir pigment yelpazesi olusturulup daha sonra tasa cesitli

baglayicilarla birlestirilmektedir.
2.5. Tamamlama Calismalarinda Arkeometri

Arkeometri, arkeolojik sorulart ve sorunlart arastirmak,
incelemek ve degerlendirmek amaciyla fizik, kimya, biyoloji, yer
bilimleri ve miihendislik tekniklerinin ve yaklagimlarimin uygulandigi
bir ¢aligma alanidir. Bunun i¢in farkli aletler kullanilmakta ve cesitli
yontemler uygulanmaktadir (Mutlutiirk ve Oz, 2020: 3). Giiniimiizde
tasarim asamasindan itibaren, heykel yapiminda dijital teknolojinin
kullanimi yayginlasmistir (iba, 2018: 372-380). Dijital ortamda ¢izim,
iic boyutlu modelleme ve ii¢ boyutlu yazicilar, bilgisayar, ¢esitli analiz
yontemleri, fotogrametri, termografi heykellerin tamamlanmasinda

kullanilmaktadir (Resim 109).

Heykeller tizerinde yapilacak renk analizleri, koruma ve onarim
yontemlerinin  belirlenmesi, uygulanmas1 ve  gelistirilmesini
saglamaktadir. Ayrica heykelin  sanatgisiin  belirlenmesinde,
tarihlendirme, pigment ya da renk kokeninin saptanmasinda, eski ya da

yeni onarimlar ile sahteciligin tespitinde de 6nemlidir (Akyol ve Sansar,
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2022: 62- 68). Resim incelemelerin yanmi sira, mikroskobik,

spektroskopik (XRay ve Raman) incelemeler yapilmaktadir.

Resim. 109. Arkeometrik ¢alismalar

2.2.1. U¢ Boyutlu Modelleme ve Yazicilar

Ug boyutlu (3D ya da 3B) yazdirma veya eklemeli iiretim, bir
CAD modelinden veya dijital bir 3B modelden {i¢ boyutlu bir nesnenin
olusturulmasidir (Boyraz ve Dolunay, 2014: 73-80). Malzemenin
bilgisayar kontrolii altinda biriktirildigi, birlestirildigi veya
katilagtirildigi, malzemenin katman katman birbirine eklendigi
(plastikler, sivilar veya toz tanecikler gibi) bu teknikle ¢esitli
uygulamalar yapilabilmektedir. 3B yazdirilabilir modeller, bilgisayar
destekli tasarim (CAD) paketi, 3B tarayici veya diiz bir dijital kamera
ve fotogrametri yazilimi ile olusturulabilir. CAD ile olusturulan 3B
baskili modeller, diger yontemlere gore, goreceli olarak, daha az hatayla
sonu¢lanmaktadir 3B yazdirilabilir modellerdeki hatalar, yazdirmadan
once belirlenebilir ve diizeltilebilir. 3B bilgisayar grafikleri icin
geometrik  verileri  hazirlamanin  manuel modelleme  siireci,

heykeltiraglik gibi plastik sanatlara benzemektedir. 3B tarama, gergek
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bir nesnenin sekli ve goriiniimii hakkinda dijital veri toplamakta ve

buna dayali bir dijital model olusturmaktadir.

Ozellikle heykel tasariminda 6n modellemede tercih edilmeye
baglanan bu uygulama, hizli ve ekonomiktir (hizli prototipleme).
Heykel sanatinda, 6n modellerin hazirlanmasi zaman almaktadir.
Ayrica, heykellerin al¢1  kaliplarinin  hazirlanmast  ve dokiim
islemlerinin yapilmasinda isgiicline ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu nedenle,
3B yazicilar, heykeltiraglik eserlerinin 6n modelleme asamasinda
zamandan ve iggiiciinden tasarruf edilmesini saglamaktadir (Uygan,
2016: 17-53). Dolayisiyla, heykeltiraslik eserlerinin restorasyonunda da
yardime1 olmaktadir (Resim 110-113).

Resim. 110. Ug¢ Boyutlu Baski siireci.
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Resim 111. FDM teknigiyle baski yapan bir 3B yazic1 ve iginde ¢ikti
obje

Resim 112. [zmir Miizesi- Kymeli Atlet Heykeli’nin eksik kolunun

tamamlanmasi ¢aligmalar1 (M. Cura)
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Resim 113. izmir Miizesi- Kymeli Atlet Heykeli’nin eksik kolunun

tamamlanmasi ¢aligmalari ve sergi) M. Cura.

2.2.2. Spektroskopik Yontemler

Isin-madde etkilesimin inceleyen bilim dalidir. Isigin ve diger
radyasyonun madde tarafindan sogurulmasi ve yayilmasmin
incelenmektedir. Isigin (veya daha kesin olarak elektromanyetik
radyasyonun) olusturan dalga boylarina (bir spektrum) boliinmesini
icermektedir. Bu, bir prizmanin 1s1gmin, gokkusagi renklerine
ayrilmasiyla hemen hemen aynidir. Giiniimiizde optik, kizil 6tesi, mor
Otesi, Raman, astronomik, niikleer manyetik rezonans, kiitle, elektro
kimyasal empedans, atomik emisyon, lazer spektroskopisi gibi ¢esitleri

bulunmaktadir
2.2.2.1. XRF

X-151m1 floresansi, bir nesnenin temel bilesimi hakkinda bilgi
veren analitik bir tekniktir. Nesne, X-151m1 demeti ile aydinlatilmakta ve

1sinin garptigi atomlar, genellikle birkag farkli enerjide X-iginlar
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yaymaktadir. Farkli elementler, yayilan X-isinlarinin  farkli
dagilimlarin1  iiretmektedir. Bu nedenle yayillan X-isinlarinin
spektrumu, bir nesnedeki elementleri belirlemek i¢in kullanilmaktadir
ve bu yontem tahribata neden olmaz (Akyol ve Sansar, 2022: 66).
Bununla birlikte bu teknigin, diger spektroskopik tekniklerle birlikte
kullanilmasinin daha iyi sonuglar verecegi belirtilmektedir (Oten, 2020:

65-67)

Yakin zamana kadar XRF makineleri, genellikle nesnelerin
analizi i¢in, bulunduklart ortamdan uzaklastirilmasini gerektiren kapali
tezgah iistli liniteler olmustur. Taginabilir XRF cihazlar1 ise, nesneye
gotiiriilebilir ve numune ¢ikarilmadan nesnenin yiizeyini analiz etmede
kullanilabilmektedir; daha az hassas kantitatif 6l¢iim degerine sahiptir

(Resim 114, 115).

Resim 114. Taginabilir XRF Cihazi.
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Resim 115. Tagiabilir X Ray Cihaz1.

2.2.2.2. Raman Spektroskopisi

Bir titresim spektroskopi tiiriidiir; temelini Raman sagilmasi
olusturmaktadir (Akge ve Kadioglu, 2020: 99). Raman sagilmast i1k kez
Hint fizik¢i Sir Chandrasekhara Venkata Raman (1888-1970) tarafindan
1928’de kesfedilmis ve 1930°da bulusuyla Nobel Fizik Odiilii’nii
kazanmigtir. Raman sagilmasi, molekiillerin kimyasal yapisi hakkinda
bilgiler vermektedir. Bir molekiiliin titresimsel spektrumu, molekiiler

parmak izi niteligindedir (Resim 116).
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Raman Spectra

Color
Reconstruction

Sampling

Resim 116. Raman spektrometrisi ile yapilan bir ¢alisma.
2.2.3. Fotometri

Analiz edilen 6rnekler lizerindeki 151k demetinin bir bliimiinii
filtreler kullanarak ayiran ve gonderen aletler fofometre ya da

kolorimetre olarak isimlendirilmektedir.
2.3.3.1. UV-VIS Spektrofotometresi

Ultraviyole ve goriiniir 151k (UV-Vis) absorpsiyon spektroskopi
bir 15101 6rnekten gegtikten sonraki siddetinin dlgiilmesidir. Ozellikle,
eserlerdeki renklerle ilgili yapilan analiz ¢alismalarin temelidir (Sansar
ve Akyol, 2022: 62). Tas heykellerin renk arastirmalarinda yaygin
olarak kullanilmaktadir. Ultraviyole floresans incelemeleriyle, gozle

goriilemeyen pigment kalintilar1 belirgin hale gelmektedir.
2.3.4. Termografi

Termografik kamera, kizilotesi kamera veya termal goriintiileme

kamerasi, termal kamera veya termal gériintiileme cihazi olarak da
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adlandirilmaktadir. Saglanan verileri yakalama ve analiz etme
uygulamasina termografi (sicaklik fotografi) denmektedir Goriiniir 151k
kullanarak goriintii olusturan normal bir kameraya benzer resimde
kizil6tesi (IR) radyasyon kullanarak goriintii olusturmaktadir. Goriiniir
151k kameras1 400—-700 nanometre (nm) arali§inda, kizil6tesi kameralar
yaklagik 1000 nm (1 mikrometre veya pum) ile yaklasik 14.000 nm (14
um) arasindaki dalga boylarina duyarlidir. -273°C f{izerindeki tiim
nesneler bir termal enerji yaymakta ve nesnelerin sicakligina bagh
olarak degiskenlik gostermektedir (Calisan ve Tiirkoglu, 2011: 46-50),
(Resim 117).

- Thoitd
Werkzeug Bild Anzeige Zoom Farbe Option

-BUro fUr THEAMOGRAFIE H-J Tok 0761-132834 Fox: -94
WA70616031 sid
Emis:100. Direct:248.499:°C___ Dist:4383 m__ Dateil6,06.97-06:11:30

Resim 117. Bir sicak hava balonundaki sicaklik degisimini
gbsteren bir termal goriintii.
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3. BOLUM

TAS HEYKELLERIN TAMAMLANMASINA AIT GUNCEL
UYGULAMALAR

Antik Donem’den gilinlimiize tas heykellerin tamamlama
calismalar1 yapilmis ve yapilmaya devam etmektedir. Genel olarak
zarar gormiis eserlerin onarilmasi, ancak yeterli ve dogrudan tarihi
arastirmalarla tarihi ve kiiltlirel degerlerinin ortaya ¢ikarilmasiyla
miimkiin olabilir. Eserlerin 6zgiin halini, degerini bozacak ya da
tartismaya yol agacak her tiirli restorasyon sinirhidir. Tamamlama
calismalarinda temel olarak, geleneksel teknik ve 6zgiin malzemeler
kullanilmakla birlikte, geleneksel teknigin uygulanamamasi ve 6zgiin
malzeme temin edilememesi durumunda, bilimsel ve deneysel olarak
kanitlanmis modern teknolojiler ve malzemeler kullanilmaktadir ve son

yillarda bu tiir ¢aligmalar yayginlagmustir.

Tirkiye’de 1975-2021 yillar1 arasinda ¢ok sayida antik
yerlesimde bulunan tas heykellerin restorasyonu yapilmistir;
Pergamon, Ephesos, Aphrodite, Laodikeia, Tripolis, Hierapolis, Perge,
Letoon, Knidos bu yerlesimlerden bazilaridir. Ayrica ¢ok sayida miize

koleksiyonuna ait tag heykel restorasyonu yapilmistir.
3.1. Yurt Disindan Ornekler
Menkaura Heykeli Boston Giizel Sanatlar Miizesi

Ocak 1907'de Harvard Universitesi ve Boston Giizel Sanatlar
Miizesinden George Reisner liderligindeki bir kesif grubunun
kaymaktas1 heykelinin parcalari, George Reisner tarafindan Giza'daki

tcilincli ve en kiigiik piramidin tabanindaki kral tapmagindaki bir
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¢ukurda bulunmustur (URL9). Pargalarin uzun zaman énce kirilmis tek
bir Misir kaymaktasi (traverten) heykel bloguna ait oldugu agik olmakla
birlikte nedeni bilinmemektedir. Gévde ve omuz pargalart 6nceden,
elleri, bacaklar1 ve taht kaidesini igeren biiyiik bir parcalar ise sonra
bulunmustur. Bu parcalardan, heykelin oturan bir firavun aait oldugu
saptanmustir. Iki ay sonra ise, heykelin basi bir soyguncunun actii
cukurda bulunmus ve dolayisiyla heykelin Antik Donem’deki
soyguncular tarafindan pargalanmis oldugu disiinilmistiir. 4.
Hanedanlik firavunu Menkaure'nin (MO 2490-2472) oturan bir heykeli
oldugu ortaya ¢ikmistir. Pargalar Boston Gilizel Sanatlar Miizesi'ne
gonderilmistir. 1909'da heykelin govde parcalarinin disarida birakildigi
restorasyona yonelik ilk girisimdir. Yillar gegtikge daha fazla girisimde
bulunulmus ve 1911'de bazi govde pargalari eklenmistir. 1925°te
sanat¢1 Joseph L. Smith bas, gogiis ve taht kaidesini birlestirmeyi
basarmigtir. Smith ve C. Muskavitch tarafindan restorasyon, 1935°te
tamamlanmigtir. Restore edilmis haliyle neredeyse 2,4384 m
yiliksekliginde ve aynmi zamanda yaklasik 1814 kg agirligindadir.
Heykelin 2010 yilinda yeni bir galeriye tasinmasina karar verilmistir

(Resim 118).

Heykelin tasinmasindan 6nce korunmasina karar verilmis ve bu
nedenle, ilk Once incelemeler yapilmistir. Heykelin orijinal olarak
Menkaure Piramit Tapmagi'ndaki bir niste oturdugu anlasilmistir.
Durusu, kraliyet ailesinin geleneksel oturma seklindedir. Cepheden
olan heykel diiz bir durusla, kollar1 uyluklarinin {izerinde, dizleri
birbirine yakin ve ayaklar1 yere saglam basmis sekilde ileriye
bakmaktadir. Bas, orijinaldir ve eski Misir'da firavunlarin giydigi ¢izgili

bas Ortiisii olan nemes'i giymektedir; Ortii basin tepesini tamamen
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kaplamakta ve enseden enseye kadar inmektedir. Heykelin gozleri
dogrudan uzaklara bakan simetrik bir yilize sahiptir. Arastirmalarda,

boyanmis oldugu kanitlanmigtr.

Resim 118. Menkaura Heykeli

Koruma siirecinin bir pargasi da heykelin yeni bir galeriye
tasinmast olmustur. Dolayisiyla stabilizasyonu yapilmistir. Bu,
heykelin i¢ yapisini gorsellestirmek ve heykeli yeni konumuna
tagiyacak aparati tasarlamak i¢in gama radyografisinin kullanimini
icermektedir. Gama radyografi kullanilarak yapilan bu inceleme,
biiyiik, agir ve orijinal tag parcalarinin sabitlenerek gilivenli bir sekilde
birlestirilmedigi anlasilmistir. Heykeldeki tiim kayiplar bir yigin alg,
metal boru ve diger malzemelerle doldurulmustur ve tahtin tabani
cimento bir temel lizerine insa edilmis saglam tugladan olugmaktadir.
Bu bilgi, 2,5 m yiikseklikteki heykelin giiglii gériinmesine ragmen

aslinda kirilgan oldugunu gdstermistir. Restorasyonu olusturmak igin
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kullanilan malzeme nedeniyle ¢ok agirdir ve harekete eslik edecek
titresimlerle c¢atlamaya karsi hassastir. Bu nedenle destekleyici,
hareketli bir platform tasarlamak ve insa etmek &nemli olmustur.
Heykelin incelenmesi ve hareketli platformun tasarimi, heykelin
yerinin degistirilmesinin iki y1ldan fazla siirecegi anlamina gelmektedir
ve sonunda, tugla tahtin igine yerlestirilmis paslanmaz c¢elik
desteklerden ve modern yapimin pargalarint birbirine baglayan disli

cubuklardan olusan bir ¢elik taban destegi insa edilmistir (Resim 119).

Resim 119. Menkaura Heykeli
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Resim 120. Kral Menkaura Heykeli, MO 2490-2472, Traverten
(Misir kaymaktasi), Giza, Menkaure Piramit Tapinagi. Giizel Sanatlar

Miizesi, Boston.

Koruma ve restorasyon, baslangicta hi¢ diisliniilmemis,
¢Oziilmesi gereken sorunlari igerebilmektedir. Bu g¢alisma, nesnenin
dikkatli bir sekilde incelenmesi ve arastirilmasinin  ardindan
restorasyon ve korumanin yapilmasi ihtiyacin1 gostermektedir (Resim
120). Ziyaretgilerin bugiin gordiigii tam restorasyon, C. Muskavitch'in
yardimiyla Smith tarafindan 1935'te tamamlanmis ve heykelin Kasim
2010'un bagina kadar sergide kaldigi ikinci kattaki Gardiner Martin
Lane Galerisi'nde (Galeri 207) gergeklestirilmistir.

2. Bodhisattva- Tas Budha Heykeli

Dijital  teknolojinin ilerlemesiyle  birlikte  geleneksel
restorasyon yontemlerini tamamlayan bir¢ok yaklasim ortaya ¢ikmuistir.
Ug boyutlu (3D) dijital teknoloji, eserlerin tamamlama c¢alismalarinda

onemli bir yer tutmaktadir. 3D tarama, dijital belgeleme, sekil analizi,
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koruma degerlendirmesi ve dijital restorasyon alanlarinda

kullanilmaktadir.

Hasar gormiis tastan yapilmig Buda heykelinin tamamlanmasi
icin temassiz bir yaklagim olarak 3 boyutlu tarama, sanal restorasyon
modelleme ve 3 boyutlu baski kullanilmistir (Jo vd., 2020). ilk olarak,
dis cephenin sabit yiiksek hassasiyetli taramasi ile i¢ kazilmig deligin
elde tasinir orta hassasiyetli taramasinin entegre edilmesiyle ortalama
nokta yogunlugu 0,2 mm olan bir 3 boyutlu model olusturulmustur. Tag
Budha heykelinin 3 boyutlu “bozulma haritasi” kullanilarak eksik
pargalarin alan1 400,1 cm? (toplam alanin %35,5') olarak 6lgiilmiistiir.
Ayrica basi, cevresi, sag kulak ve sag g6z de dahil olmak iizere dort
pargadan olusan 257,1 cm? (eksik parga alaninin %64,2'si) modelleme
icin simetriye uygun oldugu tespit edilmistir. Tag Budha heykelinin
eksik pargalarinin sanal restorasyonu, sirayla dokunsal modelleme
sistemi kullanilarak gergeklestirilmistir. Oncelikle bastan kopan ii¢
parcanin yeri belirlenmis ve sonrasinda bir referans model se¢ilmis ve
orijinal modele gore simetriklestirilmesi ve modifikasyonu yapilmaistir.
Ayrica, tahmin modellemesi, dis seklin tanimlanmasi, tarihsel arastirma
uzmanlara danisarak gerceklestirilmistir. Olusturulan sanal restorasyon
modelinin (461 cm?) sezgisel tabanli montaja uygunlugu, tasarim maket
baskis1 ve dijital-analog simiilasyonla dogrulanmustir. Ozellikle montaj
girisimini gidermek i¢in arayiiz yiizeyi birka¢ kez degistirilmis ve
yeniden islenmistir. Buna gdre nihai tasarim maketinin hacmi %5,2
(437 c¢m®) azalmistir. Tas Budha heykelinin fiili restorasyonunda
fotopolimerizasyon 3 boyutlu baski teknolojisi kullanilmig olup, yiizey
plirtizliligi dikkate alinarak restorasyonda kullanilan malzemenin

katman kalinligi 0,10 mm olarak ayarlanmistir. Son olarak basilan
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¢iktinin yiizeyi, sararmayi onlemek icin renklendirilmis ve heykelin
eksik  kisimlariyla  Dbirlestirilmistir. Bu  caligmayla, eserlerin
restorasyonunda geleneksel manuel temas yonteminden temassiz dijital
yonteme gecisin dikkate deger bir 6rnegini sunmakta ve kiiltiirel

eserlerin restorasyonunda dijital teknolojilerin kullanilabilirliginin

arttirtlmasina biiylik 6lgiide katkida bulunmasi beklenmistir (Resim

121- -126).
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Resim 122. Tas Budha heykelinin, 3 boyutlu tarama islemi ve

yakinsama modellemesi sonucu

Resim 123. Heykelin 3 boyutlu tarama ve sekil analizi sonucu. a 3B
cokgen ag ve RGB doku esleme modeli. b Tag Buda heykelinin 3

boyutlu bozulma haritas1 ve restorasyon araliklarinin haritalanmasi.

0.1
— )
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Resim 124. Tasarim maketinin kullanildig1 simiilasyon siireci.

Resim 125. Tag Budha heykelinin restorasyonu i¢in 3 boyutlu bask1 ve

konservasyon tedavi siiregler.

Resim 126. Tamamlanan tas Budha heykeli ve sergilenmesi

3. Ramses IT Heykelinin (Museo Egizio, Torino, italya)

Mikrojeofizik ve Geomatik Veri Entegrasyonu
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Kiltir varliklarinin teshisi ve izlenmesi icin jeofizik
yontemlerin uygulanmasi, mikrojeofizik olarak da anilmaktadir.
Mevcut yontemler arasinda, yere niifuz eden radar (GPR) ve ultrasonik
teknikler, tas sanat eserlerinde kirtk ve zayifliklarin tespitinde
uygulanabilirligini biiyiik ol¢iide kanitlamistir. Kiiltiirel varliklarin
teshisinde 3 boyutlu ultrasonik tomografi ve radar taramalar1 kullanim1
artmaktadir. Her iki ydntem, incelenen eserlerdeki kiriklarin ve
zayifliklarin tespitinde ve konumlandirilmasinda etkili olmustur. italya-
Torino Egizio Miizesi koleksiyonunda korunan, Misir sanatinin bir
ornegi olan II. Ramses heykeli iizerinde radar ve ultrasonik arastirmalar
yapilmistir (Colombero vd., 2022). Jeofizik sonuglar, total station
Olclimleri, yer tabanli ve elde taginan lazer taramalardan elde edilen
veriler, heykelin 3 boyutlu modeline dahil edilmistir. Sonrasinda,
jeofizik sonuglarin ortak yorumlanmasi igin, birlesik bir hasar indeksi
tamimlamak iizere ultrasonik hiz modeli ve radar nitelik analizinden
(yerel farklilik hesaplamasi) yararlanan bir veri entegrasyon yaklagimi
Onerilmistir ve bu yontem, kirik tespitinde ve lokasyonunda etkilidir.
Ayrica uzman olmayan jeofizikgiler i¢in de, sonuglarin okunabilirligini
gelistirdigi ve bagyapitin korunmasi ve restorasyonu i¢in miizeye

rehberlik sagladigi belirtilmektedir.

Heykelin geometrisini yeniden olusturmak igin heykelin 3
boyutlu bir modeline ihtiya¢ duyulmustur; ultrasonik arastirma ve
kaynak-alici mesafelerini dogru bir sekilde hesaplamak gerekmistir.
Yerlestirmede de ayn1 model kullanilmigtir. Fakat heykelin arkasindaki
bosluk (arka duvara 0,28 m) ve zayif aydinlatma, ¢alismalarin

yapilmasimi gii¢lestirmistir. Bu nedenle, heykelim 3 boyutlu modeli,
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toplam istasyon Olciimleri, yer tabanli ve el tipi lazer taramanin

kombinasyonuyla elde edilmistir (Resim 137, 128).

Resim 127. Ramses II heykeli, H: 196 cm

Resim 128. Heykelin 3 boyutlu modeli (Colombero vd., 2022: Fig 2)
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Distance (m)

Resim 129. 3 boyutlu ultrasonik dlgiimler

Hem GPR taramalarinin hem de ultrasonik tomografinin
kiriklarm tespiti i¢in olduk¢a uygun oldugu kanitlanmistir. 3 boyutlu
ultrasonik tomografi, tiim hacmin incelenmesine olanak saglamistir.
GPR taramalarmin, heykelin mevcut diizlemsel ylizeyleriyle sinirh
oldugu tespit edilmistir. Ramses II'nin elbisesinin ve bacaklarinin 6n
kisimlar1 GPR taramalar ile tam olarak karakterize edilememistir

(Resim 129, 130).
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V<1000 m/s

Resim 130. Yerel anomaliler ve ultrasonik hizin daha diisiik oldugu
es yiizeyler arasindaki 3 boyutlu karsilastirma

Bu ¢alisma sonucunda, heykeldeki biiyiik kalict zayifliklarin
varlig1 ve dolayisiyla gegmisi hakkindaki disiinceler desteklenmistir.
Elde edilen veriler, heykelin yeniden montaji ve yeniden yapiminda ve
gelecekteki restorasyon ¢alismalarinda kullanigh olacagi belirlenmistir.
Dolayisiyla, tamamlama ¢aligmalart igin tlim veriler ayrintili bigimde

onceden elde edilmistir.

4. Torino- Reggia di Venaria Reale'de Bulunan Herkiil Cesmesi'ne

Ait Mermer Heykel

Coklu goriislii fotogrametrik modellemeyi ve yakin kizilotesi
spektral goriintiilemeyi birlestiren yaklagimi degerlendirmek i¢in, dort
tarihi sanat eseri ¢aligmasinda uygulama yapilmistir; bunlardan biri
degerlendirilmeye alinmistir. Torino yakinlarindaki Reggia di Venaria

Reale'de bulunan Herkiil Cesmesi'nden alinan, 17. yiizyildan kalma bir
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mermer heykel (yaklasik H: 175 cm). Incelenecek nesneler, farkli
boyutlari, sekilleri, yiizey piiriizliiligi, yansiticiligi ve ¢evresel koruma

kosullart nedeniyle segilmistir (Adamopoulos vd., 2020).

Bu calismada, ¢ok gorintilii 3 boyutlu goriinti kaydi ve
degistirilmis DSLR kameralarla ¢ekilen yakin kizilotesi goriintiileri
birlestirilerek, yliksek ¢oziniirliiklii yakin kizilotesi dokulara sahip
tarihi sanat eserlerinin ayrintili modelleri olusturulmustur. Boylece bu
entegre teknigin uygulanabilirligi kanitlanmigtir. Daha 6nce uygulanan
yakin kizil6tesi ii¢ boyutlu edinim ydntemleriyle karsilastirildiginda,
maliyetin azalmasinin bariz avantaji, uygulama kolaylig1t ve ¢ok
yonliiliigliniin artt1g1 tespit edilmistir. NIR goriintiileri, yakin kizilotesi
¢ekim i¢in modifiye edilmis bir Nikon D810 profesyonel kamera ve tam
spektrum ¢ekimi icin modifiye edilmis bir Canon EOS Rebel SL1
kamera kullanilmistir (Resim 131- 133).

Resim 131. Mermer heykel
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Resim 132. Mermer heykel, yogun goriintii tabanli yeniden yapilanma
sonugclari

Resim 133. (solda), yakin kizilotesi (ortada) dokular arasinda yakin
cekim karsilagtirmasi ve (sagda) yakin kizilétesi yogunluklarin 8

gruplu siiflandirma haritalamasi

Yakin kizildtesi ii¢  boyutlu edinim yOntemleriyle
karsilagtirldiginda, maliyetin azalmasinin bariz avantaji, uygulama
kolaylig1 ve ¢ok yonliiliigiiniin arttig tespit edilmistir. Zayif ve kusurlu
alanlarin ve 6nceki restorasyonlarin tespitine izin veren bu ¢alismalarin,
kiiltiir varliklarinin restorasyonunda giivenle kullanilacagi sonucuna

varilmastir.
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5. Virgen de los Desamparados Heykelinde Kalicr Miknatis
Uygulamasi

Heykelleri ve siis esyalarini restore ederken, farkli parcalarin
birlestirilmesine yardimci olmak i¢in bazen g¢esitli malzemelerden
yapilmis  cubuklarla  takviye edilen sentetik  yapistiricilar
kullanilmaktadir. Bu c¢ubuklar, diger malzemelerin yani sira cam
elyafindan ya da paslanmaz celikten yapilabilir. Bu tiir bir miidahale
sanat eserine saglamlik ve stabilite saglamakla birlikte, ¢ubuklarin
yerlestirilmesi genellikle oldukga invaziv bir prosediirdiir ve minimum
miidahale ve geri dondiiriilebilirlik ilkesine aykiridir. Bu nedenle,
restorasyonun geri dondiiriilebilirligini korurken sanat eserine benzer
saglamlik saglayan daha az invaziv yeni teknolojiler ve stratejiler
gereklidir. Manyetik malzemelerin kullanimi1 bu soruna potansiyel bir

alternatif ¢6ziim olarak diisiiniilmektedir.

Bu ¢aligmada, bir sanat eserini restore etmek i¢cin manyetik bir
sistemin kullanimi hakkinda incelemeler yapilmistir. Valensiyali
heykeltiras Silvestre d'Edetanin (Valencia, Ispanya) Virgen de los
Desamparados Heykeli (1954) demir ¢ubuklarla gii¢lendirilmis yapay
tagtan yapilmistir ve miidahaleden once, i¢ gerilime, g¢atlaklara ve
par¢alanmaya neden olan ¢esitli fiziksel, kimyasal ve biyolojik siirecler
nedeniyle yiliksek derecede bozulmustur. Sanat eserinin orijinal
durumunu incelemek igin ¢esitli tahribatsiz goriintiileme teknikleri
(fotografeilik, fotogrametri, dijital radyografi ve 3 boyutlu sanal
yeniden yapilandirma) kullanilmistir. Bu ¢alismada, heykelin
restorasyonu i¢in protezin iiretilecegi malzemeler ve bunlarin miknatis
ve c¢esitli  yapistiricilarla  tutturulma prosediirii ele alinmistir.
Restoratoriin en uygun miknatislari ve bunlarin en uygun konumunu
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secmesine yardimci olmak i¢in farkli teorik modeller ve simiilasyonlar
gelistirilmistir. Restorasyon, eksik olan kafa-sa¢-ta¢ kismini1 onararak

esere okunaklilik kazandirmistir (Rodriquez vd., 2018: 1).

Manyetik malzemeler arasinda, kalici miknatislar, harici bir
manyetik alan uygulamasi olmadan biiyiik bir manyetik tepki saglama
yeteneklerinden dolay1 bir¢ok teknolojik alanda temel bilesenlerdir.
Manyetik malzemelerin  kiiltiir ~ varliklarmin =~ korunmasi  ve
restorasyonunda kullanimi oldukga yenidir. 1980'lerin sonlarindan bu
yana miknatislar Onleyici koruma ve miizecilik ¢aligmalarinda
kullanilmistir. Grafik belgeler, parsomenler, tekstil tiriinleri ve duvar
resimleri i¢in goriintiilleme yontemleri iyilestirilmistir. Son zamanlarda

restoratdrler, deformasyonlar1 ortadan kaldirmak i¢in boya katmanlari

arasinda yapisma saglamak amaciyla manyetik sistemleri bir arag

olarak kullanmaktadirlar (Resim 134, 135).

Resim 134. Virgen de los Desamparados Heykeli.
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Resim 135. Virgen de los Desamparados Heykeli.

6. Tullio Lombardo'nun Adem’i

Heykel, bir kaza sonucu sekiz biiyiik parca ve yiizlerce kiigiik
parcaya ayrilmis ve sonugta restore edilmesine karar verilmistir
(Riccardelli vd., 2014: 49). Yeni kirik yiizeylerde pargalarin birbirine
iyi uyum sagladigi tespit edilmistir. Biiyiikk 0Olgekli heykellerde,
parcalarin yeniden bir araya getirilmesinde fazla demir veya gelik pimin
kullanilmas1 gerekmektedir. Yapisal agidan etkili olan bu yontemle
ayni zamanda agir1 agresif bulunmaktadir. Konservatorler, koruma
bilimciler, kiiratorler ve malzeme bilimcilerin katilmiyla ¢alisma
yapilmistir. Mithendisler olagantistii ¢ok disiplinli bir is birligi i¢inde en
iyl onarim yontemini belirlemeye calismiglardir. Bu calismada, yeni
bazi malzemelerden pimler denenmistir ve saglamlastiricilarin yiizey
dayaniklilik olgtimleri yapilmistir (Riccardelli vd., 2014: 49-77). 3
boyutlu modeli yogun poliliretandan yapilmistir. Modeller iizerinde
dolayli olarak caligmaya karar verdikten sonra heykelin kendisinden
ziyade David kopyast kullanilmistir. Adem heykelinin govdesi 380
kg’dir; heykelin kaldirilmasi ve pargalarinin yapistirilmasi, bosluklarin

doldurulmasi 6zenli bir ¢alismay1 gerektirmistir ve konuyla ilgili ¢esitli
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deneyler yapilmistir. Hacim artirict malzemelerle birlikte asetonda
hazirlanan akrilik re¢ine B-72 ile karigtirilmig ve etanoliin yani sira
cesitli hacim artirict maddeler yaygin olarak kullanilmistir. Ayrica toz
haline getirilmis aliimina karigimmin en kullamish  oldugu
kanitlanmigtir. Bu dogrultuda, karigima ¢esitli renklerde karisimlar
eklenmistir; dogal beyaz toprak, pomza, sepiyolit gibi malzemeler ve
bazen de ciiriik tag. Saf beyaz aliimina, bu renklendirici maddeler bir
mermere benzeyen yar1 saydam dolgu malzemesi olusturmustur. Dolgu
malzemeleri, ¢oziiciiye izin verecek sekilde, ince ve katman katman
uygulanmigtir. Yiizey seviyesindeki dolgularda daha gevsek malzeme
kullanilmigtir. Dolgularin 6zgiin tas dokusuna uyumlu olmasi ve
gizlenmesi gerekmistir; bu is i¢in 6zel mikro zimparalar kullanilmisgtr.
Bu projede 6zellikle multidisipliner ¢alismanin 6nemi vurgulanmaistir.
Ronesans Donemi’nin bu basyapiti, zorlu bir siire¢ sonunda basarili bir

sekilde tamamlanmistir (Resim 136- 138).

Resim 136. Adam, Tullio Lombardo heykelinin pargalari.
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Resim 138. Heykelin restorasyonu (Riccardelli vd., 2014. Fig. 88a)
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3.2. Tiirkiye’den Ornekler
1. Magnesia Skylla Bashg

Bir eserin buluntu yerinde korunmasi ve sergilenmesi esastir.
Fakat kiiltiir varliklariin, 6ren yeri ya da miizede sergilenirken zararlar
gorebilecegi hirsizlik, yeryiizii hareketleri, iklim kosular1 ve vandalizm
gibi nedenlerle, kopyasinin alinarak yerine orijinalinin konulmasi

gerekebilmektedir.

Magnesia Skylla Baslig1 (Bingol ve Kokdemir, 2003: 371, 377-
378) hirsizlik ve bilingli zarar verme gibi nedenlerden dolayi, Aydin
Miizesi’ne taginmistir. 2002 yilinda Magnesia antik kenti kazis1 bagkan
Prof. Dr. Orhan Bingol tarafindan, 6ren yerinde bashigin kopyasinin
sergilenmesi istenmistir. Bu nedenle Magnesia Skylla bagliginin kirtk
olan kisimlarinin tamamlanmasi ve basligin kopyasinin yapilmasi igin
bir dizi uygulama yapilmistir (Cura, 2021: 89-107). MS 2. yiizyila ait
Skylla Basligt mermerdendir ve iist kismi 205x135 cm, alt kismi

141x78 cm Ol¢iilerinde ve tiim yiiksekligi 80 cm’dir.

Oncelikle 2002 yilinda eser yerinde goriilerek tespit ve
belgeleme yapilmistir. Tamamlamada, kalip alma ve dokiim teknigi
temel olarak kullanilan tekniklerden biridir ve ¢alismamizda ii¢ tip
silikon (sivi, jel, pasta silikon) kullanilmistir. Yapilan negatiflere,
polyester ve mermer tozuyla, beyaz pigment karistirilarak esere mermer

goriiniimil verilmeye calisilmistir (Resim 139-142).
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Fig 4,5)

Resim 140. Zarf kalip yapimi ve agilmasi (M. Cura)
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Resim 141. Modellenen bagin dokiim teknigiyle kalibinin alinmasi
(M. Cura)

Resim 142. Tamamlanan Magnesia Skylla Baglig1 (Cura, 2021: Fig. 1)
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2.Hierapolis’ten Aphrodite ve Eros heykelleri

Hierapolis antik kentindeki tespit c¢alismalarinda ve
aragtirmalarda, cok sayida mermer levhalar ile mermer heykel parcalari
bulunmustur (D’andria, 2006: 233, 240, Resim 14). Oldukga tahrip olan
mermer kadin torsosunun, miizede korunan Aphrodite heykeline ait
oldugu tespit edilmistirr M. Cura tarafindan eserin temizlik ve

birlestirme caligmalar1 yapilmistir (Resim 143-147).

Resim 143. Hierapolis’te bulunan heykelin restorasyon ve
konservasyon c¢alismalar1 (M. Cura)
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Resim 144. Hierapolis’te bulunan heykelin restorasyon ve
konservasyon ¢aligmalar1 (M. Cura)

Resim 145. Hierapolis Aphrodite heykeli
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Roma-Vatikan Miizesi’nde korunan Lysippos’un Eros heykelinden yola
cikilarak, fotogrametri yontemiyle Hierapolis Eros heykeli torsosu

dijital olarak tamamlanmigtir (D’andria, 2004: 230), (Resim 151).

Resim 146. Hierapolis-Eros heykeli torsosu (M. Cura).

Resim 147. Hierapolis antik kenti tiyatro restorasyon galigmalari
sirasinda statik ve estetik olarak iiretilip eklenen parcalar (M. Cura)
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3. Hierapolis Sanal Rekonstriiksiyon ve Hades Heykel Grubunun
Kopyasi

Jeofizik ve wuzaktan algilama arastirmalariyla, antik
kaynaklarda da sozii edilen Ploutonion’un yeri saptanmistir Pagan
kiiltiin izlerini silmek amaciyla, MS 6. ylizyillda magaranin goniine,
kutsal yapilarin yikintilarindan gelen tiim malzemenin yigildig:
belirtilmektedir (D’andria, 2020: 102-104); buradaki biitiin
heykeltiraghik  parcalart ve mimari yapi elemanlari, sanal

rekonstriiksiyonunun yapilmasinda kullanilmigtir (Resim 148).

Resim 148. Hierapolis, Ploutonion, Kutsal Alan’1n ii¢ boyutlu sanal
rekonstriiksiyonu

Ug boyutlu sanal rekonstriiksiyon labaratuvarinda araziden
gelen veriler giinliik olarak toplanmaktadir (D’andria, 2020: 110-111).
Ploutonion’un restorasyon ve gerceklestirilmesi, yeraltinin girisi olan
magaranin iistiine imparatorluk Dénemi’nde insa edilen dértgen planl
theatronun merkezi olusturdugu Kutsal Alan’in gezi gilizergahi
olusturulmugtur. Summa caveadaki basamakli yapinin ortasindaki

kutsal alanin i¢ine, mermerden ve tahtta oturur sekilde gosterilmis

156



anitsal Hades (H: 3.50 m; ayakta yiiksekligi 4.15 m) ve yaninda
Kerberos ile kaidenin iki yaninda duran yilanlardan olusan bir heykel

grubu yerlestirilmistir.

Hierapolis antik kentindeki kazilarda 2013 yilinda bulunan
Cehennem Kapisi, restorasyon ¢alismalart kapsaminda Hades ve ii¢
bash kopegi Kerberos’un heykel parcalar1 dikkate alinarak ii¢ boyutlu
modelleme yapilmistir. Heykellerin kopyalarinin  yapiminda ve
restorasyonda, mermeri sekillendiren CNC robot makineler
kullanilmistir. Lazer tarayiciyla oOzgiin ¢izimleri yapilmistir. 2017
yilinda, dort heykelin yiiksek ¢oziiniirliiklii ti¢ boyutlu lazer tarayiciyla

cizimleri hazirlanmistir (Resim 149-152).

Resim 149. Hierapolis, Ploutonion, Hades-Serapis mermer heykelinin
sanal rekonstriiksiyonu
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Resim 150. Plotonion’daki heykellerin lazer tarayiciyla calisiimasi

Hades heykelinin iki ayak, bas ve sag omuzundan olusan
tamamlama parcalarinin karistk oldugu ve tamamlanan pargalarin
calismasinin, tiyatroda tiim olarak bulunan daha kii¢iik boyuttaki Hades
heykeli {izerinden yapildigi belirtilmektedir; 6zgiin heykelin kopyast,

Severuslar Dénemi’nde tiyatro yerlestirilmistir.
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Resim 151. Hades heykelinin dijital modeli.

Mermer kopyanin yapiminda kullanilacak gri damarli beyaz
mermer / “Mugla Beyaz1” Afyon’dan se¢ilmis ve CNC’de yapilmistir
(D’andria, 2020: 114). 2018 yilinda Hades heykel grubu 6zgiin yerine

yerlestirilmistir.
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Resim 152. Hierapolis. Ploutonion, mermer Hades-Serapis heykel
grubunun kopyalari.

4. Perge-Herakles Heykeli

1980 yilinda Perge Giiney Hamami’nda Farnese tipinde
Herakles heykeline ait kaburga kemigi seviyesinden kirik alt gévde
parcas1 bulunmustur; bu heykel parcast 1980 yilindan itibaren Antalya
Miizesi’'nde sergilenmistir. 1990 yilinda, heykelin kirigimin st
pargasimin ABD- Boston Museum of Fine Arts’da bulundugu, gazeteci
Ozgen Acar tarafindan tespit edilmistir. Kiriklar1 oturan iki parca 2011
yilinda Dbirlestirilerek Antalya Miizesi’'nde bir biitiin olarak
sergilenmeye baglanmistir (Abbsaoglu ve Akgay Giiven, 2013: 1-8).
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Daha 6nce ayr1 ayr1 yaymlanan parcalarun birbirine ait olduklar1 tespit
edilmis ve fotomontajla birlestirilmistir. 1991°de Antalya’daki par¢anin
kirigmin al¢1 kalibi, Amerika’daki parcayla eslesmesini kontrol etmek
amactyla Amerika’ya gonderilmis ve bazi hukuki siireclerden sonra,
1992°de Tiirkiye’de Amerikali bir heykeltirasa Antalya’daki parcanin
birebir al¢1 kalibi ve MFA’daki parcanin al¢1 kalib1 yaptirilmistir; her
iki  parganin  birbirine uyumlu oldugu tespit edilmistir.
Heykel parcast Amerika’dan uzun bir siire sonra 25 Eyliil 2011°de
Tiirkiye’ye getirilerek, Antalya’daki parcasi ile birlestirilmistir (Resim
153- 155).

Resim 153. Heraklesi heykeli.

(Abbsaoglu ve Akgay Giiven, 2013: Res. 1, 2)
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Resim. 154. 1992’de Boston MFA’da Herakles heykelinin alci

kaliplarinin birlestirilmesi. Jale Inan, Cornelius C.Vermeule III.

Resim 155. Parcalan birlestirilmis Herakles heykeli.
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SONUC

Antik  Donem  heykellerinin  onarimi,  binlerce  yildir
siirdiiriilmektedir. Ozellikle Ronesans ile antik eserlere olan ilgi artmis
ve Ozellikle 16-19. yiizyillar arasinda, statii sahibi kisi ya da aileler ve
koleksiyonerlerin istegiyle, ¢ok sayida antik heykelin onarimi
yapilmistir; bu zamanlarda heykellerin biiyiik oranda tamamlanmasi
gerektigi diisiiniilmiistiir. ilerleyen zamanla birlikte Kiiltiir Varliklarmin
Korunmasi ve Onarimi konusu ayri bir ilgi alani haline gelmis ve
ozellikle savaslar sonrasi yasanan eski eser tahribatiyla birlikte, bu
konuda belirli koruma ve onarim ilkeleri dikkate alinmaya baslanmistir.
Bu konuda hazirlanan ¢esitli tiizilk, yasa ve yonetmeliklerle,
glinimiizde bir bilim haline gelmis olan koruma ve onarim
uygulamalar1 yapilmaktadir. Venedik Tiizigli'ne gore, ulusal ya da
uluslararast boyutta, c¢cok Onemli toplumsal c¢ikarlar s6z konusu
olmadikea, kiiltiir varliklariin yerinde korunmasi gerekmektedir ve bir
eser her zaman yerinde giizeldir. Koruma amacl olarak bazi nedenlerle,

eserlerin 6zgiin yerlerinden taginmasi gerekebilmektedir.

Tas heykellerde hem yapi hem de cevresel kosullar nedeniyle
(iklim, toprak, su, deprem, savas vb.) fiziksel, kimyasal ve biyolojik
bozulmalar olabilmektedir. Tas heykellerin tamamlanmasi, kiiltir
varliklarinin ~ koruma-onarim ¢alismalart  ve gelecek nesillere
aktarilmas1 acisindan Onemlidir. Eserlerin restorasyonu yani
tamamlama c¢aligmalarinin  mutlaka koruma-onarim uzmanlari

tarafindan, iligkili diger alanlardaki uzmanlarla birlikte yapilmalidir.

Tas heykellerin onariminda, 6ncelikle kiiltiir varliklar1 konusunda

yapilan temel calismalar g6z Oniinde bulundurulmak zorundadir.
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Buluntu durumu, tespit ve belgeleme, temizlik, ylizey kaplama,
tamamlama, destekleme ve sergileme (ac¢ik ya da kapali alan) dnemli
asamalardir. Ayrica arkeometrik c¢aligmalar da eserlerin bazi
Ozelliklerinin tespit edilmesinde kullanilmaktadir. Gliniimiizde tas
heykellerin onariminda, ilerleyen teknoloji yardimci olmaktadir.
Bilgisayar destekli ¢alismalar, ii¢ boyutlu yazicilar ve gesitli yontemler
kullanilarak  yapilan analizler, eserlerin koruma ve onarim
calismalarinda artarak kullanilmaktadir. Heykeller, bigimsel ve estetik
olarak tamamlanabilmektedir. Tiim bu ¢aligmalar ayni zamanda eserin

biyografisinin olusturulmasi agisindan énemlidir.

So6zii edilen tiim koruma ve onarim uygulamalari, uzmanlarin
yetismesi ve eserlerin gelecek nesillere aktarilmasi agisindan 6nemlidir.
Daha da oOnemlisi, kiiltiirel varliklar ve sanat eserleri konusunda
bilinglenmedir. Bu konudaki egitime c¢ocukluk c¢aglarindan
baslamalidir; okullarda proje, seminer, gezi vs. seklinde diizenlenecek
olan egitim programlari siireklilik gostermelidir. Ayrica halkin ve yerel

yonetimlerin bilinglenmesine yonelik egitimlere de 6nem verilmelidir.
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